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Salih Okumus
Seniha Krasnigi
B. Semiha Bahceci

Semsettin Sami’nin “Vicdan” adli tiyatro eserinde anlatim
teknikleri Narrative Techniques in Semsettin Sami’s Theater

Play “Vicdan”

Ozet

Semsettin Sami, bir ¢ok alanda eser vermis Omanli miinevverlerind-
edndir. Basta sozliik calismalari olmak tizere gok sayida ilmi caligmalar bu-
lunur. Ayrica roman, hikdye ve tiyatro gibi edebi tiirlerde de bagarihi 6rekler
verir. Arnavuthuk Tiran Devlet Arsivinde bulunan ve 2014 yilinda yaymlanan
“Vicdan” adli tivatro eseri de bunlardan biridir. Vicdan, konusunu Endiilis
tarihinden ahir. Tema, hintiyet ve vatan sevgisidir. Olaylar, Ispanyol isgaline
karsi miicadele eden vatansever Fatma ve Ridvan’in agk etrafinda gekillenir.
Fser, anlatim teknikleri bakimmdan da oldukca zengindir. Eserde mektup,
geriye doniig, mekén ve portre tasviri, 6zetleme, tahkiye/anlatma, diyalog,
monolog, suur akimi ve montaj tekniginden yararlanilnugtir. Bu calisma-
da amacimiz, tiyatro eserindeki anlatim tekniklerinden yola gikarakyazarin
“Vicdan”da kullandig1 iislubu ortaya koymakitir. |

Anahtar Kelimeler: Semsettin Sami, Vicdan, Tiyatro, Anlatim
Teknikleri, Arnavutluk Devlet Arsivi

* Asoc. prof. dr., Prishtina Universitesi Filoloji Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Bolimil Ogre-
tim Uyesi, Kosova; PhD.Prishtina Universitesi Filoloji Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyat.
Balimit Ogretim Elemani, Kosova; MA. Turk Dili ve Edebiyat Ogretmeni, Turkiye.
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Abstract

Semsettin Sami is of Ottoman intellectuals who worked in various
fields. Foremost his dictionary studies he had a vast number of scientific
works. He additionally proved himself in literary genres such as novels, tales
- and theatre plays. One of these outstanding works is the play “Vicdan” found
in Albanian National Archives and published in 2014. Subject of Vicdan is
taken from the history of Andalusia. Theme is independence and patriotism.
Events develop around love between patriots Fatma and Ridvan who fought
against Spanish occupation. Work is considerably rich in narrative techniques.
The work includes letters, flashbacks, description of place and portraits,
summation, narration, dialogs, monologs as well as flow of consciousness.
Objective of this work is delivery of the style used in “Vlcdan” based upon
the narrative techmques of the play.

Keywords: Semsettm Sami, Vicdan, theatre, narrative techniques, Al-
banian National Archives
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1. Giris

Semsetiin  Sami, Tirk edebiyatinda Onemli bir yere sahiptir. Turk
Fdebiyatinda birgok ilklerin sahibi olan Sami, edebiyatin hemen her tiriinde eser

verir. Bu tirlerden biri de tiyatrodur. Sami’nin “Besd Yahid Ahde Vefa”, “Seydi
Yahya”, “Gave” adli tiyatro eserlerinin yanmda 2014 yilina kadar basilma im-
kan: bulunmamis “Vicdan” isimli bir bagka tiyatrosu daha mevcuttur. Bu eser
aslinda yazildig: dénemde yaymmlanmaya hazir olmaima ragmen basilamaz.
Semsettin Sami kardegine yazdigt bir mektupta, eserin sansiirden gecmesini
saglayacak sekilde diizenleme jgerisinde oldugunu sgyler. (Spuza, 1997: 21)

Vicdan, Tiran Devlet Arsivinde Semsettin Sami fonu igerisinde bu-
lunmugtur ve eser fotokopi halindedir. Son sayfasi eksiktir. Semsettin Sa-
mi’nin bu dnemli eseri, 2014 yilinda Prof. Dr. irfan Morina tarafindan ori-
jinalinden latin harflerine akiarilarak basihr.! Eserin edebiyat diinyasma ilk
tanitimi, Prof. Dr. frfan Morina ve Yrd. Dog. Dr. Salih Okumus tarafindan
2013 yilinin Haziran ayinda Prizren Universitesi ve Balikesir Universite-
si’nin oriak olarak diizenledikleri “Dogunun Batist Batinmin Dogusu Uluslar-
arasi Balkanlar Konferansr’nda “Semsettin Sami’nin ‘Vicdan’ Adl Tiyatro Eseri
Ulzerine Bir Inceleme” adiyla vapilir. Ayni1 isimler tarafinda Ekim 2014 tari-
hinde, Atatiirk Kiiltiir Merkezi ile Prigtine Universitesinin ortaklasa diizenle-
dikleri Semsettin Sami Bilgi s6leninde bu konu yeniden cle alinir.?

Vicdan, bir tiyatro eseridir. Vak’a Endiiliis tarihinden alinmugtir,
Konusu hiirrivet ve vatan sevgisi etrafinda geger. Olaylar, Ispanyol isgaline
karsi miicadele eden vatansever bir kiz ve erkegin agk: etrafinda gegmektedir.

Bes fasiladan ve 140 sayfadan ibarettir. Eserin son sayfast eksik-
tir. Yazilis tarihi de belli degildir. Eser 11 perde 20 meclisten olusur. Konu
Endiiliis’te bulunan miisliiman Gimata Emirligi’nde geger. Asil tema, vatan
sevgisidir. Olaylar, eserin arka planmda olusturulan tarihi bir fonun esliginde
ilerler. Ancak, konunun merkezine Ridvan ile Fatma’nin agk: yerlegtirilerek

! frfan Morina, Vicdan, Logos-A Yaymalri, Uskiip 2014.

2| Morina-S.Okumus, “Semsettin Saminin Yayimlanmarus Bir tiyatro Eseri:Vicdan”, Sem-
settin Sami Bilgi $oleni, Atatark Kiiltiir Merkezi- Pristine Universitesi, Prigtine 22-25 Ekim
2014.
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olaylarin seyri belirlenir.

Vicdan, tarihi bir tiyatro eseridir. Zaman, XIV. yiizyilin son ceyregidirve

olaylar, fspanya>nin Girnata sehrinde geger. ispanyollarm Endiiliis Islam devletinden

geriye kalan Girnata Emirligini iggal etmesini konu alir. Ancak hikéyenin merkezine
bir agk yerlestirilir ve olaylar daha ¢ok bu iki kahramanin etrafindagekillenir.
Hik4yenin ana temasi ise, vatan sevgisidir. - -

Hikéye eski Emir’in yaptiklariyla baglar. Emir, gecmisini unutarak
diismanlarla beraber hareket eder, onlara hizmet eder. Ancak sonu iyi ol-
maz, Fas’a kacmak zorunda kalir. Yaptiklar nedeniyle gézler1 oyulur. Yeni

Emir Ebu Abdullah E’s-Safir de ondan farkli degildir. Zevk ve safahat i¢inde

yasar. Zayif bir yonetim sergiler. Halk onun yonetiminden memnun kalmaz.
Emir’e kars1 giderek alevlenen tepkiler, bir i¢ savasa neden olur. Bunu firsat
bilen diigman saldiriya gecer. Boylece E’s-Safir’in zamaninda miisliimanlarm
elindeki son kale olan Gumnata Emirligi de Ispanyollarin eline geger. Savag
sahneleri belirgin degildir. Savag, hikyenin arka fonunda cereyan eder. Ceph-
eden gelip-gidenlerin anlattiklariyla savastan haberdar oluruz. Yazarin asil
amaci miisliimanlarin vatanlarimi korumak icin verdigi miicadele ile savasm
onlarm hayatima getirdigi olumsuzluklar ortaya koymaktur.

Arka planinda tarihi bir form bulunan Viedan, nﬁekﬁn bakimindan da
devrini yansitit. Mekanin merkezinde Miisliimanlarm elindeki son sehir Gir-
nata ve El-hamra Saray1 bulunut. Sehrin birtakim dzellikleri verilse de mekén

tasvirleri yetersizdir. Zaten tasvirler de genellikle kilise, ev, oda, manastir,

hapishane gibi kapali mekénlar agirliktadir. Ancak olaylarm anlatim kisim-
larinda sokaklar, sehir, orman gibi dig mekanlara da rastlanir. Burada dikkati
ceken en Gnemli husus, miisliiman mekénlartyla Hristiyanlara ait mekéanlarm
bir arada bulunmasidir. i¢ mekénlarda da miisliiman Hristiyan ayrimu kul-
lanilan esyalar, evin désenisi ve bazi geleneksel/kiiltiirel 6gelerle verilir. |

Vicdan, her ne kadar bir tiyatro eseri olsa da, icinde bulunan sahis

kadrosu azimsanmayacak kadar ¢oktur. Hikdyenin asil kahramanlart Ridvan
ile Fatma’dir. Ancak onlarin agki etrafinda gelisen olaylar zinciri, bagka kah-
ramanlarla zenginlestirilir. Sahis kadrosu igerisinde, Ridvan, Fatma, Hasan,
Liyonora, Don Pedro, Rafael, Amru, Kardinal, rahipler, rahibeler, askerler ve
halk bulunur. Ancak hikdyenin tarihi bir arka plana dayandirilmast, sahis kad-
rosuna da Emirler; Ebu Abdullah Ez-Zagal, Ebu Abdullah Es-Safir, Komu-
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tanlar; Musa bin Ebu’l-Gazan, Musa bin Nasir ile Kastilya kraligesi Elizabet-
ta ve Avusturya Arsidiikii Ferdinand gibi gergek tarihi sahsiyetleri katar.

2. Amplatim Teknikleri

Edebi eserler her zaman ¢esitli konu ve meselelerin insanlara aktaril-
masi icin bir ¢ikis kapist olmustur. Bu bakimdan dzelliklileri ve niteliklerinin
belirlemesi de biiyiik bir 6nem arz eder. Eserde kullanilan dil, ifade dzellikleri
ve tislup, Vicdan’in niteligini belirleyen en énemli hususlardan biri haline
gelir. Eser bagtan sona dikkatle incelendiginde, yazarm eserin anlatiminda
bazi teknik unsurlardan faydalandigma sahit oluruz. Bu hususlar igerisinde

~ bilhassa mektup, geriye donils, dzetleme, tahkiye/anlatma, diyalog, monolog

, biling akimt ve mekan tasviri teknikleri dikkati ¢eker. Mektup, kahramanlar
arasinda onemli bir iletisim araci gorevindedir. Bu eserde daha gok pusula
seklinde kullanilr. Anlatic: bazen bulundugu zamandan geriye ddnerek mey-
dana gelen olaylar animsar, bazen daeserde gegen olaylart ana hatlariyla ve
kisaca 6zetler. Yazar, ozellikle kahramanlarm geemis hayatlarnimi ve Onem-
li olmayan zaman dilimlerinde yasanan olaylarmn anlatiminda bu teknikten
yararlanir. Zaten olaylarm hepsinin ayrnntilartyla anlatiimasi da miimkiin
degildir. Ridvan, bir zamanlar ilkelerine ihanet eden devlet adamlarmnin
baslarma neler geldigini ayrintiya girmeden 6zetleme teknigiyle anlatir.

Eserde, olaylar anlatici tarafindan okuyucuya nakledilir. Burada an- -
latic1, kahramanlardan biri degil yazarin kendisidir. Olaylar, yazar tarafin-
dan, onun agzmdan anlatilir. Ancak daha sonra olaylar kahramanlarin biz-
zat kendileri tarafindan anlatilacaktir. Eserde, Hasan ve Fatma’nm evden
esyalari alarak gikmalart anlatict tarafindan tahkiye/anlatma teknigiyle
verilir.

Fdebi eserlerde basvurulan temel anlatim tarzlarindan biri de
konusmadir. Konusma, genellikle diyalog halinde gerceklesir. Bu diyaloglar
bazen i¢ bazen da dis diyalog bigiminde karsimiza ¢ikar. Eserde bilhassa i¢
diyalog tekniginden sikhikla yararlamlir. Ozellikle Hasan’in karsisindakilere
styleyemediklerini i¢ diyalog teknigi ile kendi kendisine konusur bi¢imde
verilir.
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o Yazar, kahramanm kendisiyle yaptig1 ¢atismalari anlatirken 1¢ mono-
log tekniginden faydalanir.

~ Vicdan’da kullantlan tekniklerden biri de Biling akigi teknigidir. Daha
cok romanlarda kullanilan bu teknik, kahramanlarin kafasindan gegen karigik
ve diizensiz cagrisimlarla, ziplamalarikullanr. Eserde karakterin anlattiklari,
cogu zaman gegmisle simdiki zaman, gercekle hayal bigiminde verilir. Ayrica
kendi ic hesaplasmalari ile duygu ve diigincelerindeki karmagiklik da dikkati
ceker. - . ,

Mekan tasvirleri eserde fazla yer bulamaz. Bunun en énemli nedeni
eserin bir tiyatro olmasmdan kaynaklanmaktadir. Bu eserde genellikle kilise,
ev, oda, manastir, hapishane gibi kapali mekanlarm yanmda orman gibi agik
mekénlara da yer verildigi gorilir. -

“Yazarm belirli anlatim tekniklerini kullanmaktaki amaci, okuyucuya

iletmek istedigi mesajin daha iyi algilanmasint saglamaktir. Bunu bagarmast
da eserin kurgusunun saglam temeller fizerine oturtuldugunun bir gdsterge-
sidir. Simdi sirastyla bu teknikleri incelemeye cahigalim:

a. Mektup Yazma Teknigi

Mektup, kahramanlar arasmda onemli bir iletisim araci gorevindedir. - |

- “Mektup teknigi Sykiide karakterlerin tek tarafli ya da baska karak-
terlerle yaptigt yazismalardan olusan bir anlatim teknigidir. Edebivatimizda
cok kullamlian tekniklerden biridir. Oykii karakterleri karsiikli yazilmig bir
ya da birkag mektupluk metinler olusturabildigi gibi tek mektupluk Oykiiler
 de vardir.” (Kolcu, 2005: 50)

Tiyatroda mektup teknigine daha gok kisiler arasinda yazigmalar sek- -

linde degil de pusula seklinde rastlamak miimkiindiir. Eserde ana karakterle-
rden Fatma, sevgilisi Ridvan’a evden ayrihrken bir pusula birakir ve kendis-
inin evden ayrilma nedenini agiklar:

“Ridvan’im. Sen gittikten sonra Hasan gelip bana senin oldiigiinii
soyledi. Lakin ben inanmadum. Hile oldugunu anladim yoksa aniden Sliirdiim.
Hasan beni komsumuz Pedro nun evine gotirdii. Iste sana bu mektubu birak-
fim. Eger gelirsen evde beklemelisin geceyle diik Pedro’nun evine karst olan
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pencerede bir mum yakip birakmali ve kendin saklanmalisin. Don Pedro nun
evinin penceresinde dahi bir mum ve mumun arkasinda beni gordiigiin gibi ev

penceresinin altina gelmelisin. Bir ip iki testere dahi bulup hazwrlamalisin.”
(Semsettin Sami, 2013: 32) -

Fatma, bir nevi pusula seklinde biraktif1 mektupta Ridvan’a gece ol-
unca yapmasi gerekenleri anlatir.

Eserde, Vatikan’dan gelen ve bir dergide yayimlanan, bir bakima hal-
ka gozdagi vermek amaciyla gonderilmig bir mektup meveuttur:

“Din-i Iseviyi kabul ettikten sonra riicu’ edenlerin cezasi akibet-i se-
dideden sonra ihrak-1 bi'n-nardir” (Semsettin Sami, 2013: 74).

Mektupta, Hiristiyanhg: kabul ettikten sonra bu dinden ddnenlerin
cezasmin atege atilmak oldugu beyan edilir.

Tiyatronun bir bagka boliimiinde yine Vatikan’dan gonderilen bir me-
ktup okuyucu kargisina ¢ikar:

“Himmet-i mukaddesimizle Ispanya’mn icinde Miisliimanlardan
ferd-i ferid kalmadigi haberi memnuniyetimizi mucip olmuy ise de tensir eden
bazi Miistiimanlarin Hiristiyan kizlaryla izdivag ettikleri haberi endise-i
badi olmustur. Iste bu ferman-1 mukaddesimi aldiginiz gibi bu tiir izdivaglart
hal ile bundan boyle dahi vuku bulmamasina dikkat etmelisiniz. Ta ki onlarin
kami bizim kanmizia karismasm! Buna dikkat edip baska tiirlii hareket et-
melisiniz. Sonra mesul olursunuz.” (Semsettin Sami, 2013: 103)

Mektupta, Ispanya’da Miislimanlardan eser kalmadifindan mem-
nuniyet duyuldugu soylenir. Buna ragmen bazi Miisliimanlarin Hiristiyan
kizlarla evliendikleri haberi Vatikan’m endigelenmesine neden olmustur. Bu
ferman, gerekli mercilere ulagtifi zaman bu gibi evlilikleri sonlandiracak ve
boyle evliliklere meydan vermeyecekleri vurgulamr. Buna ragmen herhangi
bir sekilde aym seyler devam ederse mesuliyet fermamn ulastig1 kigilere aittir
ibaresi dikkat cekicidir.

Goriildagi tizere mektup yazma teknigi bu tiyatroda haberlegmeden
cok pusula niteligi gostermektedir. Bunun yaninda topluluklara herhangi bir
haberi iletmek amaciyla da kullantldigt anlagilur.
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b. Geriye Doniis Teknigi:

Geriye donig teknifi, sinema sanatindan edebiyata aktarilmig bir
anlatim teknigidir. Anlatici, bulundugu zamandan gegmis zamana giderek
meydana gelen olaylart animsatir (Karabulut, 2012: 1384) T1yatr0da geriye
doniis teknigine fazlaca rastlamak miimkiindir.

Eserin ilk sayfalarmda Ridvan, Fatma’ya daha &nce meydaﬂa gelen
b1r olay1 bu anlatim teknigini kullanarak anlatmaya ¢alisir:

“devarz ‘Ne cevap verecek? Alcak hamiyetsiz! Az kaldi kabul edzyor—
du. Lakin hamdolsun daha bazi ashab-1 hamiyet bulunur. Musa bin Ebu’l-Ga-
zen... O Girnata pehlivant o hamiyet-i miicesseme ayaga kalkip “yok -dedi-
kabul etmez. Sen kabul edersen git evvelde yaptigin gibi Ferdinand’mn
metbu’u ol istersen bir zabiti ol da bizim itizerimize vatanmn iizerine hiicum
eyle. Biz kabul etmeyiz Biz z‘eslim olunca gehirlerin ahalf i fsldmiyyesine ne
iz. Ya vatanmmizi muhafaza ederzz. Veya eviad u ayalzmzzle beraber dliiriiz.”
Musa’mn bu sozii iizerine bir¢ok hamiyettarin hamiyet-i ciis u hurisa gelip
vatan ugruna Slmege hazir olduklarma yemin ettiler... O yemin edenlerin
biri de benim!’”(Semsettin Sami, 2013:9)

Ridvan, bu teknigi ].s:ullamrken genellikle gecmis zaman k1pmden
yararlanir. -

Eser kahrarnanlarmda Rafeel’in de geriye doniig tekmgml kullandig glm
goriiriiz: |

“Rafeel: (...) Bundan bir sene evvel bir iki defa gormiistiim. O vakiiten
beri gonliimii ona esir etmistim.” (Semsettin Sami, 2013: 23)

Rafeel, Fatma’yl bir'sene once bir iki defa gordaguni ve ona asik
oldugunu dile getirir. -

Ridvan, Fatma’ya basmdan gegen bir hadiseyi anlatirken yine geriye
donerek o an1 gdzler 6niinde canlandirmaya caligir:
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“Ridvan: Bilir misin maglup olduk! Cok askerimiz telef oldu kalanlar
kalede kapandhiar. Diisman kalenin her tarafim kugatti. Muhasarada kaldik.
Ben kalenin icine sag giremezdim! Fakat vuruldugum gibi kendimi kaybettim.
Beni almislar kalenin icine getirmigler. Bir de kendime geldim ki ne gbreyim?
Kalenin icine kapanmgiz!” (Semsettin Sami, 2013: 25-26)

Ridvan, Miisliiman askerlerinin yenilgiye ugratildigmi, diigmanin
Gimnata kalesinde sag kalan askerleri kusattigini anlatir. Kendisi de kalede
‘kalan askerler arasindadir.

Tiyatroda, geriye doniis teknigi yine Ridvan tarafindan yapihr:

“Ridvan:Bir nébetciyi kandirdim para verdim. Evimde ne kadar para
" ne kadar zikiymet seyler varsa hepsini aldim. Yarisint nobetciye verdim.
Yarisint da yanima aldim.” (Semsettin Sami, 2013: 40)

Ridvan, Fatma’ya Girnata’dan kagmak i¢in bir n@betgiye para vererek
onu kandirdifim geriye donts teknigiyle aktars.

Geriye donii teknigini bu kez Don Pedro adli kahramanm anlat-
tiklarindan ¢ikarabiliriz:

“Don Pedro:Bizim eve getirdi. Meger oglum Rafeel de bu kizi sev-
ermis. Istedik ki onu Miisliimanliktan vazgecirip Rafeel’e verelim. Ldkin
kandiramadik. Sonra diin aksam Ridvan gelmis. Pencereyi kesmis kizi bura-
dan kacirmug! Bugiin sabahleyin Rafeel gitti kizi buldu, getirdi.” (Semsettin
Sami, 2013: 56)

Don Pedro, Fatma’nin 6nceleri kendi evierine geldigini ve Rafeel’in
bu kiza dsik oldugunu anlatir. Fatma’y1 Miislimanliktan vazgegirerek Rafeel
ile evlendirmek istediklerini fakat bunun miimkiin olmadigini sdyler. Bundan
sonra ise Ridvan’m kizi nasil kacirdifi ve ne gekilde yakay: ele verdiklerini
dile getirir. |

Tiyatro kahramanlarindan Kardinal’in de bu teknikle baz olaylara
gertye doniis yaptigini goririz:

“Kardinal: (...) Bu ve bunun gibi isimlerle sehrimizde ne kadar kiz, ne
kadar kart varsa hepsi bu tiirlii isimlerini buraktilar. Birakmalk istemeyenlerin
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bazist atese yandi, bazisi kiligtan gegirildi ve bazisi esir olundu.” (Semsettin
Sami, 2013: 58)

~ Kardinal, Fatma ’ya Musluman 151mler1n1n artlk I[spanya’da duyul-
madlglm, herkesin bu isimleri biraktiginy, birakmayanlarin ise esir edildigi,
~ atese atilip kilictan gogirildigini hatirlatur.

Kardiﬁal yine Fatma’ya birkag giin igind;a baslarindan gegen bir olay1
amimsatarak geriye doniig teknigini kullanir: -

' “Rardinal: Sen gecen giin bemm huzurumda Elizabeta ismini kabul |
etmedin mi? Don Rafeel’e varacagin vaad etmedin mi?” (Semsettm Sami,

2013: 96)

Kardinal’in “gegen giin” olarak bahsettigi zaman diliminde Fatma
Elizabeta ismini kabul ederek Rafeel’e varacagmi vaat eder. Fatma soziinde
| durmaymca Kardinal de bunu kiza hatirlatir,

Ridvan’in asker arkadasi Amru, Ridvan’a Fatma ile ilgili bir olay1 0
an’a dontis yaparak anlatmaya caligir:

“Amr: O vakit sen gittikten sonra Kardinal giivey ve gelinlerin bir-
birlerini almaya rizalart olup olmadigini sordu. Obiirleri “evet” dediler, Fat-
ma’ya swa geldigi gibi “yok” dedi... (...) Bunun iizerine Fatma'yt bir iki
rahibe tutup manastira gotiirdiiler!” (Semsettin Sami, 2013: 124)

 Amru, Fatma’ nin nikéh sirasmda ret cevabi Verdlglm ve rahibeler
tarafindan zindana atildigins aciklar,

Amru, Ridvan’a Fatma hakkinda bilgiler verdikten sonra yine Fat-
ma’nin, Hasan ile L.iyonora’nin bagina gelenleri anlatir:

“Amr.:Kendisine teslim olmasim teklif etmis... Fatma kabl etmemis.
Bunun iizerine bir bodruma kapamuslar. Ellerine ayaklarina zincir koymuslar!
Teslim olmaya kandirmak icin ara swra Kardinal’in huzuruna ¢ikarwrlar. Riza
vermedigi gibi yine bodrumal”

| *“(...) Biraderi aldatmig... Bu vesile ile kurtulabiliriz... Kagabiliriz'
dive aldatmig...” s. (Semsettin Sami, 2013 124)
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“(...) Onu da Kardinal aldatmis. Ciinkii Kardinal kizi sevinig ve akibet
kizin Rafeel’e varmayacagn bildiginden ele gecirmek igin bu desiseyi diistin-
miis.” (Semsettin Sami, 2013: 124)

“(...) Papa’dan bir ferman gelmis. (...) Bunun lizerine Hasan kendis-
ine verilen donluk fermanni parca parga eder. Nisani ayagimin altina alir...
Islamiyet’e riicu’ eder. (...) Liyonora’yt kandiru:. Onu da Islamivyet’e getirir.
Ismini Mazlume koyar. Beraber kacarlar ... (...) Arkalarindan kosarlar. Tut-

arlar. Manastira getirirler onlart da zincire atarlar!” (Semsettin Sami, 2013:
125)

Amru, geriye doniis teknigini kullanarak kendisini dinleyenleri olay-
larin gectigi zamana dondiiriir.

| Ridvan, Tasan’a daha dnceden yapmug oldugu bazi durumlar geriye
donis teknigiyle hatirlatmaya calisir:

“Ridvan: Sen Hiristivan olmussun sana donluk riitbesi verilmiy su
kadar ihsanlar olunmus. Sen tekrar Miisliiman olup Don Pedro nun kizini
kandwrmis onu da Miisliman ederek kagirmigsin! Donluk fermanint par¢a
parga etmigsin nigant yere atmigsin!” (Semsettin Sami, 2013: 66)

Geriye doniis teknigi, tiyatroda birgok yerde kullantlpug ve meydana
gelen olaylar bu anlatim tekmigiyle okuyucuya animsatiimaya c¢alistloistir.
Yazar bunu yaparken ¢oguniukia goriilen gegmis zaman ve duyulan gecmis
zaman kiplerini kullanir.

c. Mekén Tasviri Teknigi

Mekan tasvirleri eserde fazla yer bulamaz. Bunun en onemli nedent,
eserin bir tiyatro olmasmdan kaynaklanmaktadir. Buna ragmen eserde agik
mekénlardan ziyade kapah mekénlara yer verildigi goriilir. Tiyatroda genel-
likle kilise, ev, oda, manastir, hapishane gibi kapali mekanlann yaninda or-
man gibi agik mekanlar da yer bulur.

Eserde ilk olarak kapali bir mekén olan Arap tarzi bir oda tasvir edilir:

“Perde acildikta Arap tarzi bir oda goriiniir. Dipte bir kapt solda bir
pencere sagda yine bir kapr. Solda bir minder ve minderin yaninda iizeri
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kitapla dolu bir rahle. Rahlenin iizerinde bir yazi takimu. Sagmdaki kapmin
vanminda bir sandik ve tizerinde bir ¢ekmece ve altindan mamul bir serbet

 takum. Duvarda asilmus bir iki levha ile bir kilig.” (Semsettin Sami, 2013: 5) |

Arap tarzi odada o doneme ait cesith kapilarm yaninda minder, rahle,
kitaplar, yazi takimi, sandik, cekmece, serbet takimi ve duvara asili olan 1evha
ile bir kilic da okuyucunun gézleri 6niine serilmeye gahsﬂmlstlr o

Eserin bagka bir bolimiinde yine kapalt bir mekéan olan bir odanin
1¢indeki esyalar anlatilir:

_ “(...) Esya ve mefrusattan hali olarak ve yalniz kitaplart haml olan
rahle (...)” (Semsettin Sami, 2013: 31) - |

Kapali bir mekan olan bagka bir odanin tasviri yine odanin i¢ginde bu-
lunan esyalarin yerleri de anlatilmaya ¢aligarak okuyucuya iletilir:

“(...) Don Pedro 'nun evinin bir odast gériiniiv. Onde kapali bir kapi.

- Sagda parmakli bir pencere. Solda diger kapali bir kap1. Bir kapimn yaninda

bir sandik. Sagda pencerenin altinda bir minder. Dipteki kapwmn iki tarafinda
bir cam ve dniinde bir mum, bir iki sandik. Duvarda astimis bir iki resim (...)”
(Semsettin Sami, 2013: 33)

Yukaridaki alintida yer verilen evin bagka bir odast ise su sekilde tas-
vir edilir:

“Don Pedro’'nun evinde nﬁizeyyen bir oda dipte bir kapi, solda bir
kapr. Sagda bir pencere. Dipteki kapuun yanmda bir masa, sagda bir koltuk
sandalye, birkac sandalye, duvarda asilmig birkac resim.” (Semsettin Sami,
2013: 61) | |

Kapali mekénlardan olan bir kilise ise su yolda tasvir edilir:

“Cesim ve miiteaddit bilyiik siitunlarla miizeyyen bir kilisenin i¢i: Sag-
da bir cemm-i gafir (...)” (Semsettin Sami, 2013: 84)

Kilise diginda bu kez bir manastir odas: tasvir edilir;

“Manastirda bir oda. Dipte bir kapi. Sagda bir kapi, dipteki kapinin
vamnda bir kiitiiphane ve bir masa. Masanmn iizeri calipall bir kiire ve bir
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kardinal taci. Solda bir koltuklu sandalye. Birkac sandalye. Duvarda asiimig

birkac sanem. Kapwun tizerinde bir biiyiik calipa.” (Semsettin Sami, 2013:
93)

Eserin bir tiyatro olmas: mekén tasvirlerinin de kisith olmasma yol
acmustir. Buna ragmen agik mekéanlardan ¢ok kapalt mekéniara yer verildigi
de goriilmektedir.

¢. Insan-Portre Tasviri Teknigi

Eser bir tiyatro oldugu i¢cin insan tasvirleri pek goriilmez. Sadece 1ki
ornekte kisilerin fiziksel tasvirleri yapilir.

Tiyatro kahramanlarmdan Hasan’1n Ispanyol kiyafetiyle ve gogsiinde-
ki nisanla bir odaya girdiZi s6ylenir:

“(Hasan kapyr anahtariyla acip Ispanyol kiyafetiyle ve gdgsiinde bir
nisan oldugu hdlde girer)” (Semsettin Sami, 2013: 33)

Kardinal, Fatma hakkinda ¢esitli duygu ve disiincelerini beyan eder.
Fatma’nin giizelliginden bahsederck Arap kizlarimin giizel yaratiligh olduk-
larm dile getirir:

“Kardinal: Bu ne hiistin! Bu ne cemal! Bu ne nezaket! Bu ne letafet!
Gonliimii birden bire celp eyledi! Avap kizlarimn giizel oldugunu isitmistim.
Ama bu kadar giizel olacaklarina inanmiyordum. Zati dlemde bu kadar giizel
insan oldugunu bilmiyordum!” (Semsettin Sami, 2013: 58) |

“Kardinal: Bu ne hiisiin! Bu ne nazik beden! Giiya gékten inmigs bir
melektir!” (Semsettin Sami, 2013: 70)

Insan-portre tasviri de mekén tasviri gibi eserde pek fazla yer bulmaz. Bunun
en 6nemli nedeni eserin bir tiyatro olusudur.

d. Ozetleme Teknigi

Ozetleme, eserde gecen olaylarin ana hatlariyla ve kisaca anlatilmasidir.
Yazar, Ozellikle kahramanlarm gegmis hayatlarmi ve Onemli olmayan zaman
dilimlerinde yasanan olaylarn anlatiminda bu teknikten yararlanir. Zaten olaylarin
hepsinin ayrintifaniyla anlatitmas: da miimkim degildir.
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Ridvan, bir zamanlar tilkelerine ihanet eden devlet adamlarmin
baglarina neler geldigini ayrimtiya girmeden Ozetleme teknigiyle anlatir:

“Ebu Abdullah E 'z-Zagil dahi evvelki hamiyetini unutup dinve vatamn
aleyhinde diismanlara hizmet eyledi ldkin akibet vicdam gibi bir dilsmana
giivenerek penge-i muahezesine giriftar olup Fas’a kacti. Oranin hamiyetli
emiri bunun ettigi hiyanetine bedel iki goziinii ¢ikardl. Bir vakit EI-Hamra da
taht-nisin hitkiimet eden F'z-zagil bu giin iki géziinden alil Fas sokaklarinda
dileniyor!” (Semsettin Sami, 2013: 8) o '

Hasan, Girnata diigman tarafindan isgal edildiginde Misliimanlarin
ne sekilde zultim gérdiiklerini 6zetleme tekniginden yararlanarak dile getirir:

“Hasan: (...) Biitiin Miisliimanlarin ya mallarmi miilklerini birakip
yalniz bir gémlekle kagmaya ve yahut dinlerini birakmaya mecbur ediyorlar.
Miimanaat edenleri dahi bin tiirlii akabetle éldiiriiyorlar. Her bivi bir alleme-i
astr olan Girnata miitefennin ve ulemasw cani gibi zincire baglayp Roma’ya
gonderiyorlar. (...) Yiizlerle bakireleri analarinin kucagmdan ¢ikaryp Avrupa
krallarina hediye génderiyorlar. Bu kadar aswr zarfinda bu kadar ulemanin
sa’yi ve fedakdrligiyla meydana gelmis olan o koca kiitiiphaneler di¢ giinden
beri card caril yanyorlar! (...)” (Semsettin Sami, 2013: 61)

Ozetleme teknigi de eserde tizerinde fazla durulmayan anlatim teknikleri
arasindadir.

e. Tahkiye/Anlatma Teknigi

Fserde, olaylar anlatici tarafindan okuyucuya nakledir. Burada an-
latic1, kahramanlardan biri degil yazarm kendisidir. Olaylar, yazar tarafin-
dan, onun agzindan anlatilir. Ancak daha sonra olaylar kahramanlarn kendisi
tarafindan anlatilabilir.

Tiyatronun bir boliimiinde Hasan ve Fatma’nin evden egyalarim alarak
cikmalar: anlatici tarafindan okuyucuya aktarilir:

“(Iki ii¢ usak gelirler bir iki sandik vesaire esyayi ¢ikarmaga bagslar-
lar. Hasan dahi nezaret eder. Fatma rahleye yanasip bir mektup yazar. Ve
bitirdikten sonra biikiip gizlice elinde tutar. Bir usak kitaplart almaga gider.)”
(Semsettin Sami, 2013: 31)




Semsettin Saminin “Vicdan” adli tiyatro eserinde anlatim teknikleri... 343

Eserde Fatma’nm Ridvan tarafindan kagirilmas: anlatict tarafindan
iletilir:

“(Fatma’y: baglaywp pencereden indirir. Sonra ipi pencerenin bir par-
magna baglayarak kendisi dahi iyi tutunarak iner.)” (Semsettin Sami, 2013:
41)

Hasan’in odaya Fatma’ya bakmak i¢in girmesi yine tahkiye teknigi
kullanilarak anlatilir:

“(Hasan kapwa gelip anahtart cevirdikien ve bir vakit ugragtik-
tan sonra kapwun iceriden kilitlenmis oldugunu anladigi gibi hemgiresini
- cagwrr)(Kaprya vurup agar ve iceriye girip her tarafa bakarak)” (Semsettin
Sami, 2013: 41)

“(Rafeel bir sureti vahgsiyane ile kapidan girer. Arkasindan iki muslih
adam Fatma 'yt tutarak girerler)” ($emsettin Sami, 2013: 47)

“(... Kapiya kadar gider muzdarip bir hélde durur. Rafeel ile Liyono-
ra’mn kapidan girdigini gordiigii gibi meyus bir hdlde sandalyenin tizerine
diiser)” (Semsettin Sami, 2013: 51)

“(Liyonora Fatma'yt kolundan tutarak ve Fatma perisan bir halde
olarak kapidan girer.)” (Semsettin Sami, 2013: 51)

“(Kardinal dipteki odadan girip takdis etmek icin ellerini uzatir Ucii
de sapkalarmi ¢ikarip dniine egilirler. Kardinal ellerini baslart tizerine futar.
Sonra gidip oturur.)” (Semsettin Sami, 2013: 55) '

“(Ucii cikarlar. Kardinal yalmz kalarak ayaga kalkarak gezinir. )7
(Semsettin Sami, 2013: 56)

“(Liyonora Fatma yi soldaki kapinin icerisine kadar getirip birakftik-
tan sonra])” (Semsettin Sami, 2013: 56)

“(Kardinal ellerini Fatma’nin basi iizerine uzatr.)” (gémsettin_ Sami,
2013:57)

“(Ellerini Fatma min bast iizerine tutar. Ve bir takriple saclarma do-
kunur,)” (Semsettin Sami, 2013: 59)
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“(Kardinal kapidan girip ellevini uzat. Hasan aniden sapkasimi
ctkarir)” (Semsettin Sami, 2013: 62)

(szse olmasm diye etrafina ve kapimm disarisina baktiktan Sonm)
(Semsettin Sami, 2013: 65)

“(Kardinal ondeki kapidan girver. Hasan dahi Kardinal 'in arkasindan

girer. Fatma Kardinal i gordiigii gibi iivkerek bir tarafa cekilir: Kardinal sag

tarafta kemal-i hagmetle bir koltuklu sandalyede oturur.)” (Semsettin Sami,
2013: 70)

(Masaya yanasarak kimse gelmesin diye etrafina bakarak kemal-i
ihtirazla yazmaya baglar. Mektubu bitirdikten sonra zarfa koyup tizerine yaz-
makta iken bir rahip girer. Rahibe evvela mektubu saklamak ister, sonra rahi-
be yanasarak)” (Semsettin Sami, 2013: 102)

“(Rahip Roma memuruy ile girer. Memur fermam altin bir kalifla b'oy-
nuna asmis Kardinal’e bir niyaz ettikten sonra fermam cikarp veriv. Kardi-

- nal diz iizeri diistip fermani dper ve bast iizerine koyar Sonm agip okur)”
(Semsettin Sami, 2013: 103) '

“(Gdgsiinden koparp yere atar ve ayagryla basar. (...) Fi ermant ce-
binden ¢ikarp parca par¢a eder.)” (Semsettin Sami, 2013: 112)

“(Rafeel elinde kili¢ oldugu halde kapidan girer ve Kardinal’e bir ni-
vaz eder. Arkasindan birkac asker Hasan ve Liyonora’yi tutmus getirirler,)”
(Semsettin Sami, 2013: 117)

“(Kardikai arkasindan iki rahip oldugu hdlde kemal-i vakarla soldan
girerler)” “(Amru ile Ridvan Kardinal’i gordiikleri gibi sapkalarint ¢ikarip
ayagina dilsmeye giderler,)” (Semsettin Sami, 2013:128)

“(Kardinai ellerini uzatir. Ridvan ile Amru gidip ayagmma diiserl-
er)” “(Amru _fermanlart alip, dper, koklar, yiiziine giziine siirmekteyken ark-
adaslar: kamalar: elinde oldugu hdlde agaglardan cikip yavas yavas arka-
larima gelirler. Ve birden [kardinal ve rahiplere saldirirlar.])” (Semsettin
Sami, 2013: 129) | | '
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“(... Rahipler dahi biraz can ¢ekigtikien sonra Oliirler)” (Semsettin
Sami, 2013: 130)

“(CAmru kardinalin cebini yoklayarak birkag evrak bulup Ridvar’a
verir. Sonra lesleri tutup cekerler)” (Semsettin Sami, 2013: 131)

“(Basrahibe Fatma’yi kolundan tutarak ve Fatma elleri ayaklar zin-
cirde ve pek fena bir hélde oldugu hilde kapidan girerler. Der-akab Kardi-
nal’in bir isaretiyle Basrahibe ¢ikar,)” (Semsettin Sami, 2013: 132)

“(Der-akab Ridvan Kardinal kiyafetinde ve alti vefiki rahip kiyafetin-
de olduklar: hdlde kapidan girer. Arkalarindan Kardinal de girer)” (Semset-
tin Sami, 2013: 135)

“(Don Pedro ferman alip acar. Ve Kardinal e yanasip bag basa verip
okurlar)” (Semsettin Sami, 2013: 136)

“(Cafer ¢tkar. Birazdan sonra Amru ve der-akab Cafer ile Basrahibe
gelirler. Bagrahibe Ridvan’a bir niyaz eder.)” (Semsettin Sami, 2013: 137)

“(Bagrahibe evvelki kapiyi acar. Ve iceriye girip Faima'y kolundan
tutup disart ¢ikarir. Fatma zincirde kalmug ayak iizerine duramaz.)” (Semset-
tin Sami, 2013: 138)

“(Rahibe kapyt acip Hasan ile Liyonora elierinde ayaklarmda zin-
cirler oldugu hélde cikarir)” “(Kalkip Hasan’a yanagmak ister lakin zinciri-
er mani olup yere diiser.)” (Semsettin Sami, 2013: 66)

“(Hiingiir hiingiir aglar sonra elindeki Mushaf-1 serifi acip aglayarak
okumaya baslar.)” “(Basrahibe gozlerini agar. Ridvan iki mektup cikarip
acar ve Bagrahibe'ye gésterir)” (Semsettin Sami, 2013: 67)

- Eser bir tiyatro oldugu icin olaylar yaiar tarafindan okuyucuya ak-
tarilir. Bundan dolay: tiyatroda tahkiye teknigine siklikla yer verilmistir.
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f.  Dus Diyalog Teknigi

g.

Edeb1 eserlerde bagvurulan temel anlatim tarzlarndan biri de
konusmadir. Konugma, genellikle diyalog halinde gerceklesir. Diyalog ise, en
az iki insan arasmda meydana gelen kargilikh konusmalardan olusur.

Dis diyalog, en az iki kiginin karsilikli ve sesli bir sekilde konugmasidir.
‘Eser, bir tiyatro oldugundan eserin tamaminda bu anlatim teknigine rastlamak
miimkiind{r. | o

Tiyatroda konugmalar genellikle 11<1 kisi aiasmda gerceklesir: |
“Don Pedro: Don Alfons. |

Hasan: Efendim!

Don Pedro: Sen kizimi Sevijior MUSUR SEVINIYOY MUSUn?

Hasan: Ah bu ne sual? |

Don Pedro: Yok soyle ya seviyorum ya sevmiyorum de.

Hasan: Seviyorum.

Don Pedyo: Kendisinden vazgecebilir misin?

Hasan: Don Pedro! Aman bu ne teklif?” (Semsettin Sami, 2013: 49)

Dis diyalog, iki kiginin kargilikh konugmasmin yant sira ikiden fazla
kisinin konusmast seklinde de tiyatroda kargimiza cikar:

“Rafeel: (Hiddetle) Ah kim kagirmus? Nereden kagmis?

Don Pedro: Iste pencereden kagmus. Ihtimal ki R;dvan kacirmis!
Rafeel: Ridvan! Ben simdi gider bulurum.

()

Liyonora: Peder! Insaf! O zavalli size ne yapti?

]
[
|
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Don Pedro: Ne yapacak? Oglum onu seviyor. Hakka yok ki, nikahla
kart almak istiyor da o kabul etmiyor. Daha ne yapacak?

Hasan: (mahzunane) Hemsiremi esir ettikien sonra demek olur ki ben
de esir olacagm.

Livonora: Sen!

Don Pedro: Canmim bulsun getirsin de.” (Semsettin Sami, 2013: 43-
44)

Fser, bir tivatro olmast nedeniyle dis diyalog tekﬁiginden fazlasiyla
yararlanogtir.

h. ic Diyalog Teknigi

f¢ divalog, kiginin kendi kendine veya kargisinda biri varmis gibi sessiz bir
sekilde icinden konugmasidir. Bu durum gogunlukla insammn bagkalariyla paylasmak
istemedigi ya da paylasamadif: diisiincelerini kendi kendine itirat etmesi seklinde
ortaya gikar.

Tiyatroda bu teknige siklitkla yer verilir.

Eserde, Hasan'in karsisindakilere soyleyemedigi seyleri i¢ diyalog
teknigi ile kendi kendisine konustugu goriilir:

“Hasan:Ah! Hinzir melun! Liyonora’min babasi olmaya idin simdi
seni bin parca ederdim! Liyonora’ya iimidim olmayayd: bana verdigin bu
fermani... Bu kagu pargasim parca parga edip yiiziine atardim! Ldkin ne
yapayim? Ortada Liyonora var! Liyonora’dan vazgecemem! (...)"(Semsettin
Sami, 2013: 24)

Fatma, kendisinin Rafeel ile evlendirilmek istendigini anlaymca i¢in-
den su ctimleleri gecirir:

“Fatma: Aman ya Rabbi bana azap vermek icin basim iizere duran

zalimler yetmez de daha baskalart da mi ¢ikiyor?” (Semsettin Sami, 2013:
58)
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Hasan, kiz kardesi Fatma’y1 kendi hayat1 ugruna aldatmaya caligir ve
bunun Fatma tarafindan bilmmedigini i(; sesiyle dﬂe getirir:

“Hasan: Ah! Zavallt kiz! Benim muradvmi bilsen! (.. )”(Semsettm
Sami, 2013: 67)

- Kardmal, Hasan’1 kand1rd1g1n1 ve bundan Hasan’in haberdar ol-
madigint diigintr:- -

- “Kardmal Muradmmi bilse! Zavall zannedzyor ki ben onun zgm
calistyorum!” (Semsettin Sami, 2013 76)

Bagrahibe, Kardinal’in kendi nefsi ugruna manastirin gelecegini ve
namusunu diisinmeden hareket etmesinden hosnut degildir. Kardinal i¢in iyi
geyler diisinmez ve bu diislincesini i¢ Ses1yle dlle getirir:

“Rahibe: Ah! Bu adam manastirin namusunu diistinmez ... Yalniz kendi
huzuzdtina hizmet etmek istivor! Bir Miisliiman kizini, giinahkdr bir kizi, katle
mahkim bir kizi basrahibe edip de beni kovmak ister! Ben ki yirmi sened-
en beri bunun yaninda hizmet ediyorum! Hem de onu seviyor! Hain vefasiz!
Bende baska dlemde kimse sevmeyecegini bana vaad eylemisti, yemin etmisti!

Ben geng ve taze iken sevdi, simdi beni unutup ettigi ahit ve yeminleri unutup
baskasmi sevdikten baska beni kovup da mesnedime onu tayin etmek istiyor!
Buna nasil tahammiil edeyim? Yok yok! Bunun &niinii almalr! Bir taraftan
kizin telefine calismaly, bir taraftan Vatikan’a yazmali! O beni kovmak ister-

“ken ben onu kovayim!” “Bagsrahibe: Yazdigim seyler Vatikan i dikkatini ede-
cekler... Bu herifi buradan mutlaka def ederler ... Ve kizm idamina da ferman
gelir...” (Semsettin Sami, 2013: 101-102)

Hasan, Kardinal icin diisiincelerini yine bu anlatim teknigini kulla-
narak okuyucuya iletir: .

“Hasan: Ah! Ayagr kirilaydi da sag gelmeyeydzf Melun herif!
Hemsiremi tuzaga diisiivdiigii gibi beni dahi diisiivecektir!” (Semsettin Sami,
2013: 108) - :

“Hasan: Allah belan versin! Seyranlzktan baska bir sey bilmezsin!”
(Semsettm Sami, 26013: 109)
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“Iivonora: Hepinize lanet olsun! Yerin altina gecesiniz! Engizisyon
yok olsun! Cizvitler mahvolsun!” ($emsettin Sami, 2013: 110)

“Ah! Bir daha bdyle bir lakidiyt soylerse elime gecen sey ile yiiziine
vuracagim!” (Semsettin Sami, 2013: 133)

“Rahibe: Gonderdigim mektuplar Vatikan’a varmissa yeni Kardinal
hem onun hem de senin cezam tertip edecek!” (Semsettin Sami, 2013: 132)

“Basrahibe: Benim gonderdigim mektuplar elbette Vatikan’a vasil
olmustur... Kardinal cezasiz kalmayacakiir... Bak insamn baskasina etmek
istedisi fenaltk daima kendi basina gelir! Kardinal beni buradan kovup da
o giinahkdr Miisliiman kizini basrahibe etmek istiyordu... Simdi ise ben hem
- onu buradan kovacagim hem o kizin atese yandigimmi gorecegim ve kendim de
basrahibe kalacagim... Bakalim Kardinal mi daha kurnaz ben mi 7 (Semset-
tin Sami, 2013: 135) |

I¢ diyalog teknigi, tiyatroda siklikla goriilen bir tekniktir. Eserde kahramanlar
bagkalarina sdyleyemedikleri seyleri bu teknik araciliiyla okuyucuya sunarlar.

i. Ic Monolog Teknigi

Yazar, kahramanin kendisiyle yaptig: catismalan anlatirken bu teknik-
ten faydalanir. Bu tiyatroda da i¢ monolog teknigine siklikla bagvuruldugu
gorilir.

“f¢ monolog teknigi dykii karakterinin kendi i¢ sesi ile bag baga kaldig1 bir
bakima hesaplastigi tckniktir. I¢ diinyasiyla karst karsiya gelen Ozne ister istomez
oteki beninin karsithpini kabul eder ve bu bakimdan i¢ monolog teknigi bilingli bir
sayiklama olarak da tapmmianabilir.” (Kolcu, 2005: 48)

Tiyatroda Hasan’in i¢ monolog teknigiyle kendisiyle g¢eliskiye
diistiiglinii gorebiliriz:

“Hasan: Basladilar ... Vururlar. Vurulurlar. Kimi gazi oluy. Kimi gehit
olur! Ben ise... Ak ben. Kari gibi bu odanin icinde oturuyorum! On bes yasin-
da cocuklara varincaya ciimle ahali silahlarini alip meydan-1 muharebeye
gitmisler. Ben ise uzaktan topun sesini isitiyorum! Ah! Muazzez vatan! [Mu-

kaddes] din! Miibarek millet! Sizden ne fenalik govdiim? Sizden ne fenalik
gordiim ki size hryanet etmege sizi birakmaga mecbur oluyorum! Ah Ridvan!
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Hamiyetli kahraman! Senin gdnliinii incittim [seni vatan aleyhinde davran-
maya tesvikle] ne biiyitk kabahat ettim! (...) Bu toplar vatan karindaslarimin
gdgsiine patliyor! Ah! Nigin ben de gitmedim. Gideydim kafama bir giille
diiseydi de bu dlemden elsik olaydim! Ah! Liyonora! Livonora! Zalim kiz!
Beni bu hale getiren sensin! Keski seni gérmeyeydim! Seni bilmeyeydim!
Nasil oldu da gonliimii san verdim! Sana verdim. Simdi beni istedigin gibi
kullantyordun! Ah! Liyonora.” (Semsettin Sami, 2013: 15-16) o

Hasan, bir oncek1 alintida oldugu gibi burada da kendistyle hesaplag— |

ma icerisindedir:

“Hasan: A[fons.f' Alfons... Ben! Anamin babamin taktigi ismi... Yirmi
bes seneden beri alistigim o miibarek ismi birakayim da Alfons ismini ihti-
yar edeyim! Donluk gibi bevhude bir unvana tama’ edeyim! Yok yok! Hasan!
Aldanma! Léakin heyhat! Beni aldatan donluk degil, mal degil, riitbe degil...
Beni aldatan Liyonora'dir Liyonora! Liyonora 'yt birakamam. Liyonora’dan
ayrilamam! Ah! Liyonora! Liyonora! Kendisini bir saat gormesem deli di-
vane olurum. Nerde kald: ki kendinden miicbbeden ayrilayim! Ah! Ya Rabbi

gdnliimii bu kadar zayif yaratan sensin... Génliime onun muhabbetini veren

sensin! Affeyle! Rabbim beni affeyle! Iste riza verdim. Alfons ismini kabul ey-
ledim! Dinime, vatanima, milletime hiyanet ediyorum! Ne yapayim? Elimde
degil! (...)”(Semsettin Sami, 2013: 19-20)

~ Bu anlatim teknigi, eserde birkag yerde okuyucu karsisma ¢ikar. Kah-
ramanlarm kendileriyle hesaplasmalari seklinde ortaya ¢ikar.

1. Suur Akim Teknigi

“Biling akig1 teknigi bir roman anlatim teknigidir ve kahramanin kaf-
asindan gegenler diizensiz bir sekilde, ¢cagrisimlaria, ziplamalarla farkl yon-
lere gider. Burada, roman karakterinin anlattiklarinin cogunda gecmisle sim-
diki zaman, gercekle hayal, kendi i¢ hesaplasmalar: én plandadir: Bu teknikie
dilbilgisinde sapmalar, duygu ve du;uncelerdekz karmayklzk dikkati geker
(Karabulut, 2012: 1378)

Bir roman anlatim teknigi olmasina ragmen bu tiyatroda da yer alan
suur akimi teknifine siklikla bagvurulmustur.
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Fatma, dncelikle evin penceresinde 1s1gm gériiliip gorilmeyecegini
diistintirken bir anda Hasan hakkmda diistinmeye baglar. Hasan’dan sonra da
Ridvan’in nerede oldugu ile ilgili disinmeye baslar:

“Fatma: Acep bu gece bizim evin penceresinde 15tk goriinecek mi?
Buraya geleli ii¢ giin oluyor. Gece giindiiz bu odada mahpus! Ah! Kimin
hatirina gelirdi! Ben Pedro 'nun evinde mahpus olaymm! Biraderim... Beni o
kadar seven Hasan bana zebani olsun! Hig hatira gelmedik seyler! Ridvan da
goriinmedi... Yoksa geldi de mektubu mu bulamadi? Yoksa... Allah esirgesin.
Ah Ridvan bir sey olmusg ise! Ah zavalli ben! Beni bu diismanlarin elinden
kurtaracak ancak Ridvan’dir. Ah! Ridvan Ridvan! Seni bir daha gérecek mi-
yim? Ah Rudvan! Ne hélde oldugumu bilsen! (...)"(Semsettin Sami, 2013: 33)

Fatma’nim asil konudan saparak baska konular hakkinda diisiinmeye
‘baslamast suur akisi teknigi i¢in oldukea gilizel bir Sroektir.

Fatma yine Hasan ile ilgili diisiincelere varmisken bir anda Ridvan
aklma gelir ve onunla ilgili diislincelere dalar:

“Fatma: Aman ya Rabbi!l Alemde karindas karmdasa diigman olur-
mus! Benim o kadar sevdigim. Beni o kadar seven Hasan bana boyle diigman
olsun! Bir giin gdrmeseydim ¢ildirirdim. Simdi ise yiiziine bakamiyorum!
Gordiikge viicudum titviyor! Bu o evvelki Hasan degil midir? Nasil oldu
da bu kadar degisti! Kiyafetini degistirmekle tabiatini da degistirdi! Biitiin
biitiin degisti! Benim bildigim Hasan bu degildir! Ah Hasan't kaybettim! Ben
biradersiz kaldim! Ah ya Rabbi! Ridvan’a sahi bir sey olmus ise... Ah! Nasil
yasarim! Ridvan yasamiyor! Mutlaka yasamiyor! Yasamiyor. Yahut esir tutul-
mug! Yoksa gelecekti bu kadar ge¢ kalmazd:...” ($emsettin Sami, 2013: 38)

Hasan, dnce kendi akibetinin ne olacagini merak ederken daha sonra
diisiincelerint Fatma ve Liyonora lizerine aktarir:

“Hasan: Ah ne miiskiil seyler! Ne muhal seyler! Ah zavalli ben!
Dert distiine dert. Miiskiil tistiine miiskiil seyler geliyor. Acep akibetim neye
varacak! Fatma'yi Rafeel’e varmaya kandirmak muhal sey! Kanmaz. Riza
vermez. Ridvan’i seviyor. Fatma’mi esir gdrmek. Ben bir Don olayim da
hemsgiremi o kadar sevdigim Fatma’mi esir gormek! Hiirriyetini perisan, ha-
yatint baskasmin elinde girmek! O da miiskiil, o da muhal! Liyonora ‘dan
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vazgecmek ise..._’* (Semsettin Sami, 2013: 50)

Hasan, yine kendi hayatiyla ilgili endiselenirken daha sonra milletine
ve memleketine vaptigi thanetler aklina gelir. Bir anda Liyonora’y1 diigiiniir,
Liyvonora’dan Fatma’ya gecer, onun hayati hakkinda endiselenmeye baglar:

“Hasan: {...) Ya ben? Zavalli ben! Acaba benden daha bedbaht adam
var midwr? Ben bir tarafian vatammi ve kardeslerimi bdyle -musibetiere
dugar, bir taraftan da kendimi diismana tebaiyet etmeye mecbur gérilyorum!
Kardeslerimin [gdgsiinde iftihar nisani oldugu halde] simidi kendi gdgsiim-
de ise iftihar niganmm goriiyor muyum? (...) Ben bu seyleri hep Liyonora
icin irtikdp ettigim hélde galiba ondan da ayrilacagim. Ya Livonora'dan
vazgegmeli yahut Fatma’yr Rafeel’e varmaya mecbur eylemek! Ne miigkiil
-sevler! Liyonora’dan vazgecmek! Fatma’yi zovla Rafeel e vermek! Ah zavall:
Fatma! Onun ne kabahati varmg ki bdyle azaplara giriftar oluyor! Bu kadar
giinden beri mahpus! Bir taraftan Ridvan i hicram bir tarafian da kendisine
ettigimiz eziyetler felefini mucip olacakiir! (...)”(Semsettin Sami, 2013: 61-
62) -

Ridvan, bir ay dncesine kadar cami olan fakat simdi kiliseye ¢evrilen
mekén ile ilgili diigiinceye varir. Disiinceleri oradan Fatma’ mn akibetine
dog gru kayar:

“Ridvan: Bundan bir ay evvel burast cami idi. Ka¢ defa buracikta
namaz kilmistim. Ne tebeddiil! Ah! Vatan! Aziz vatan! Ya O! Fatma... Acep
nerededir? Acep vasiyor mu? Acep beni daha seviyor mu? Zavalli daha
yagiyorsa dissmaniarin elindedir!” (Semsettin Sami, 2013: 84)

Ridvan, énce Fatma’y1 Ispanyol kiyafetiyle yabanci birinin kolun-
da evlenmeye hazirlanirken gordiigiint séyleyerek ondan asla bdyle bir sey
beklemedigini agiklar. Daha sonra ise bunlari kendi gézleriyle gordiigiinii dile

getirerek kendisiyle geligkiye diiger: | |

| “Ridvan: [Fatma’dan] hicbir vakit beklemedigim sey ... Ebedi hatirim-
dan gegmeyen sey! Fatma beni unutsun! Baskasina varmaya viza versin! Is- -
panyol kiyafetine girip bir Ispanyol’un kolunu tutarak kiliseye gitsin! Yok
yok! Fatma’dan bu isleri highir vakit memul etmem! [ Yanulr ]yorum7 Goziimle
gordim!” (Semsettin Sami, 2013: 120)
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. Suur akim teknigi, bir roman anlatim teknigi olmasma ragmen bu tiyatroda
da kullanilmistir. Kahramanlarin diigiincelerinin sapmalarla farkl yonlere kaydig:
goriitir.

j. Montaj Teknigi

[smail Cetisli, bu teknik hakkinda sunlari sSylemigtir: “Bir anlatum teknigi
olan montaj; sanatkdrm baskasina ait (anowim veya ferdi) bir sozii (ibare,
misra, beyit, ciimle, paragraf) —cesitli sebeplerle- oldugu gibi eserine akiar-
masidir.” (Cetigli, 2009: 112)

“Montaj tekniginde amag, asil esere derinlik, cagrisim zenginligi,
iislip cesitliligi saglamaktirFakat montajin zaman zaman baska amaglar
icin de kullamildigim gormek miimkiindiir. Montaj tekniginde sanatkdrdan
beklenecek en Snemli husus, eserin biitiiniiyle montaj metni arasmdaki uyum
ve biitiinlitktiiy: Uyum ve biitiinliigiin kayboldugu bir ortamda montaj, swra-
dan bir “yama’ gibi srritmaya mahkimdur.” (Cetishi, 2009:112)

Tiyatroda sadece bir yerde montaj teknigiyle kargilagimz. Hasan Liy-
onora’ya Islamiyet’te ruhbaniyetin olmadigini, insanm vicdanina sadece ve
sadece Allah’m hitkmedebilecegini bir alintt vasitasiyla iletir:

“(...) ‘la ruhbaniyete fi’l-Islam’ Miisliimanlarn vicdanina hitkmeden
Cenabi Allah e (Semsettin Sami, 2013: 114)

Tiyatroda sadece bir yerde kullamlan montaj teknigi ile yazar, esere
anlatim cegsithigi katomustir.
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Sonug

Amnlatim tekniklert, bir eserin __olugmasmda en 6nemli unsurlardan
birisidir. Yazar, anlatim teknikleriyle hem kendi duygu ve diisiincelerini
okuyucuya aktarirken hem de Gislubunu sekillendirir.

Semsettin Sami, Tiirk edebiyatinda birgok ilkin sahibi olmasmm yani sira
tiyatro eseri vermede de oldukca basarilidir.

Semsettin Sami, bu tiyatro eserinde cok gesitli anlatim tekniklerinden
faydalanmigtir. Boylece bir yandan belirli bir konu gergevesinde duygn ve
diigincelerini belirtirken bir yandan da iislubunu agikca ortaya koyar.

| “Vicdan™ bir tiyatro eseri olmast hasebiyle eserm tamamy dis diya-
log teknigiyle olusturulmustur. Bunun yanmda bazi anlatim tekniklerine az
da olsa yer verildigi goriiliir. Bu anlatim teknikleri; 6zetleme, mekan ve in-
san-portre tasviri, montaj teknigidir. Eser bir tiyatro oldugu i¢in mekdn ve
insan-portre tasviri fazla kullanilmaz. Sadece bazi kisimlarda bu tekniklere
rastlamak miimkindiir. Suur akimiy, dig diyalog, 1¢ diyalog, geriye donds, i¢
monolog ve anlatma/tahkiye gibi anlatim tekniklerine de siklikla bagvurul-
mustur.
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