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ROMAN’IN TARIHCESI

TEMEL TERIMLER VE TANIMLAR

Roman Nedir? Roman bir kurgusal-kurmacadir. Romanda hayali kisiler ve durumlar tasvir
edilir. Kisiler ve olaylar her ne kadar hayali olsalar da, bir bakima “ger¢cek hayatin temsilcileridir.
Ayrica romanlar gergek mekanlara, insanlara ve olaylara dair gondermeler icerebilir; ancak roman
olarak kalmasi sadece bunlara bagli degildir.

Ingilizce Oxford sozliigiine gére roman, hayali bir nesir anlatisidir. Anlatmaya dayali bir
edebi tiirdiir. Kurgu eserlerde anlatma essastir. Kurmaca olaylar dizisi, kurgu anlatidir. Kurgu anlatim,
kurmaca olaylar anlamindadir.

Oxford Ingilizce sozliigiinde roman su sekilde tamimlamr; “Belirli bir uzunluga sahip,
icinde gegmis veya cagdas zamanlardaki gercek hayatin temsilcileri olan kisilerin ve olaylarin az yada
cok bir kompleks plan i¢inde canlandirildigi kurgusal mensur anlatim veya hikayedir.

Roman Nazimdan ¢ok diizyazi bicimindedir.

Roman bir anlatimdr.

Gostermeden ziyade anlatimdir.

Roman “muhtemelin” degil “miimkiiniin” sinirlar1 i¢indedir.

Roman kisiler, olay(lar) ve bir vaka diizenine sahiptir. Romanda bir tiir baglayict mantik-
kronoloji ve sebep sonug iligkisi bulunur.

Roman: Roman, insanlar1 konu edinen ve onlarin belli bir yer ve zaman igindeki
davraniglarini, karakterlerini belirten, daha ¢ok hikdye etme bicimindeki edebi nesirdir.

Mustafa Baydar’in dedigi gibi, “romanin mevzuu insandir.” (Tekin, 19) “Insan hatirlama
kabiliyeti ile ge¢mise, sezgi giiciiyle gelecege, mevcudiyetiyle hile baghdir. Cagdas romancilar,
insan1 bu perspektiften gérmek ve gostermek istemisler, bunu da biiyiik dlgiide basarmislardir. Onlar,
bu “gérme” ve “gésterme” ameliyesini gergeklestirmek i¢in de “bilin¢”i esas almiglardir.” (Tekin 25)
Mesela, Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda vak’a 1915’lerde gegmektedir. Ayni vak’a, aradan
yaklasik 14 sene gectikten sonra yazar tarafindan anlatilmistir.” Tekin 26 Bunun igin yazar, ““Kisiler
sistemi”ni 6zenle kurmalidir.” Tekin 19 “Olay 6rgiisii, yazarin, eserini hangi maksatla, nasil ve ne
yonde kaleme aldigin1 gdsteren nihai bir “sistem”dir.” Tekin,19

Romanin Ozellikleri : Roman hikdye etme bigiminde yazilir. Anlatim y&nii
bakimindan hikdye etmenin kurallarina baglhdir.

Roman, geleneklerin bir tablosudur. Yani sanat¢i, insan hayatinin tasarlanmis veya
gozlemlenmis bir yoniinii ortaya koyar. Yazar buna “felsefi, ahlaki, dini, politik, tarihi, fenni vb gibi
bir goriis, bir diisiiniis de katabilir. Bu &zellikleri yoniinden roman, ¢ok ¢esitli kiliklarda karsimiza
¢ikabilir. Fakat asil 6nemli olan, okur ruhunda bir yanki uyandiracak, onu etkileyecek bir maceray1
vermektir. Bunun i¢in roman, gozleme ve hayal giinciine dayanan; az ¢ok idealize edilmis bir gergegi

yansitan insanlik belgesidir.



Romanda goriinen idealize edilme derecesi ise yazarin roman anlayigina baglidir.

Romanin Konusu: Romanin konusu, oteki edebiyat tiirlerindeki gibi insan ve
diinyadir. Tabiat ve insanoglunun yarattig1 fiziki ¢evre ile, adetlerle, geleneklerle, egitimle, dinle,
politik, sosyal, ekonomik, genel ve 6zel hayatla, insan yiiregi ile tutkularla ve bunun en giicliisii olan
agkla, insanin genis hayal alemi ile, fenle, tarihle, kisacas1 gercek veya miimkiin olan veya hayali her
seyle ilgilenir.

Romanda Kisiler ve Karakterler: Romanda kisi veya karakterlerin gercege
uymalari, kahramanlarin sahsiyet sahibi olmalar1 sarttir. Ancak iddiali kisiler olmalar1 da gerekmez.
Asil 6nemli olan, bunlarin canli ve devirlerinin insan1 olmalaridir.

Kisiler olaylarin etkisinde kalarak siiriiklenmemeli, olaylar zorlama ile veya yazarin
istegi ile meydana gelmemelidir.

Romanci, olaylar i¢inde kisilerin hareketlerini idare etmelidir.

Romanci, etrafindan edindiklerini yine etrafindakilere sunar. Ama daha olgun bir
halde.

Romanct; yiiregi, heyecanla ¢arpan, tutkularin elinde kivranan insanla ilgilenir. Onun
igin romanin konusu ¢ok defa bir dramdir.

Bir roman; okuru, hayatin sikintilari, korkulu yonleri altinda ezilmis, hayattan hig¢bir
sey bekleyemez hale getirip birakmamali; aksine her kotiiliiglin 6tesinde ulasilabilecek iyi bir durumla,
huzurla karsilagabilecegine onu onandirmalidir.

Bir roman bitiren insan, kendi hayatina donebilmeli, hiilya aleminde kalip kendi hayatindan
kopmamali, uzaklagsmamalidir.

Romanda Uslip : Roman; konuya, yazara, devre gore her tiirlii iislibu biiriinebilir.
Sézgelimi “Intibah” romaninda romantik, “Yaban” romaninda yer yer sairane bir iisliip vardir. Roman
her tiirlii anlatim &zelligine uyar (ciddi veya senli benli, sade veya renkli, didaktik veya coskun,
durgun veya cani vb)

Roman, 19. Yy.dan bu yana bas dondiiriicii gelisimi sirasinda agik, duru, objektif ve etkili
bir tahlil iislibu kazanmustir.

Bunun yaninda romancilar iki tslip 6zelligine gore ayrilabilir: Sairane olanlar, Tahlilciler.
Sairane mizagh yazarlarin romanlar1 bir ¢esit mensur siirdir. Namik Kemal, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi romancilarda bu egilim vardir.
En giizel 6rnegi de Ozkan Yalgm ile Nazan Bekiroglu’dur. Tahlilci romancilar ise fikirlere bagh

kalarak ayrintilar verirler: Halit Ziya, P. Safa, R. H. Karay vb.leri boyledir.



ROMANIN DOGUSU

Romanin dogusunu incelemek, insanin geg¢misini incelemek kadar ¢or ve derin bir istir.
Fakat romanin hakkindaki bilgilerimizin daha c¢ok oldugunu goriiriiz. Kurgusal anlatimla ilgili
elimizde bulunan kaynaklar, en eski kaynaklara kadar uzanir. Fakat bunlardaki bilgilerle giintimiizde
okudugumuz romanlar arasinda baglanti kurmak miimkiin degildir. Her seyden once ilk anlati
metinleri nazim seklindedir. Bunlar ge¢cmisi veya hali anlatmaktan veyahut da gergek hayatin bir
yansimasini vermekten ¢ok, mitolojiyi kendilerine konu almislardir. Yavuz Demir’in 6zet ifadesiyle
roman, insanoglunun kendisi kadar eski olan siir ve dramayla karsilagtirdigimiz zaman, yeni bir
tarzdir. (YD,AT, 12)

Manzum mitolojik anlatilardan sonra romans devri gelir. Romanin dogusunda en biiyiik
yardimi1 bu romanslar yapmistir. Onun i¢in onlart dikkatle incelemek gerekir. 12. Yy.dan itibaren
Fransa’da gelisen sOvalye romanslari, destan kahramanlarini anlatmak yerine, abartili da olsa,
donemin hayatini anlatmislardir. Onlar1t modern romandan ayiran olaganiistiiliik, romanslarda ¢ok yer
tutar. 18. yy politikacilarindan Cheisterfields, ogluna yazdigi bir mektupta, romani, romansin
terimlerini kullanarak anlatir. “Senin romanin ne oldugu konusunda bilgin olacagini zannetmiyorum.
O bir nevi ask tarihidir. Icerisinde bircok aski konu alir. Bir veya iki boliimii de gecmez. Konu
mutlaka ask olmalidir. Asiklar bir siirii zorluk ile kargilagsmali, onlarin arzularina karsi ¢ikanlar olmali,
sonucta ise mutlaka mutluluga ulastirtlmalidir. Roman, romansin bir tiir 6zetidir ve genellikle bir iki
boliimden olusur.” Bu agiklamalar, tam olmamakla birlikte, mesnevilerimizi ve halk hikayelimizi akla
getirir. Romanslarda oldugu gibi, mesnevilerde de konu mutlaka agktir. Askta 1zdirap ve ¢ile vardir.
Sonug genellikle acikli biter, yani asiklar kavusamazlar. Bu durum, Bati romanslari ile Dogu
romanslari arasindaki en onemli farktir. Ikinci bir fark olarak da, mucize ve keramet gibi
olaganiistiiliikler icermesidir.

Berna Moran’a gore romanin dogusunu hazirlayan sebepler dért maddede toplanabilir:

“1. Okur-yazarh@in gelismesi : Sozlii kiiltiirlerde buglin dahi gelismekte olan siirle
karsilastirildiginda romanm ayirici tarafinin “‘yazil’ bir form oldugudur. ilk &nceleri, okur yazarligin
yayginlagmasina kadar, sozlii olarak gergeklestirilmesine ragmen, aslinda roman birey tarafindan
yazilan ve bir bagka birey tarafindan sessizce okunan bir anlat1 tiiriidiir.” (Roman esas olarak bir yazil
formdur. Bu bakimdan, sozlii kiiltiir ortaminda gelisen siire benzemez. ilkénceleri romanlar, okuyan
birisinin dinlenilmesiyle genellestirilirken daha sonra okur-yazar oraninin artmasina bagli olarak
roman okumak, ferdi bir eylem sekline donlismiistiir. Yani bir okurun sessizce, kendin kendisine
okudugu bir tiir haline gelmistir.)

“2. Matbaa : Yaygin diisiince, romanin matbaanin ¢ocugu oldugudur. Boylelikle oldukca
¢ok sayida ¢ogaltilabilen roman, / en ticra koselerdeki okuyucuya bile ulagsma imkanina kavusmustur.”
Modern roman, bir anlamda, matbaanin ¢ocugudur. Bu faktoriin diger bir 6zelligi de romanci ve

okuyucu arasinda bir iligskiye sebep olmasidir. Romanci okuyucusunu sahsi olarak tanimaz. Onunla



dogrudan higbir iligkisi yoktur. Bir bakima romancinin okuru, hayali (itibari=saymaca) bir okurdur.
Yani, romanin tipik bir 6zelligi de, 6zel bir sahis tarafindan, 6zel bir bigimde yazilmasi ve
okunmasidir. Boylece, toplu dinleyici romandan, roman ise okurun bir kismindan mahrum kalmstir.
Dinleyenlerin ayn1 kesimden olmasi1 da olumsuz yonlerden biridir. Bunu somutlastirmak i¢in roman ile
tiyatro arasinda bir karsilagtirma yaptigimizda romanin daha az kollektif ve ferdi; tiyatronun birlikte
seyredilen ve ortak tepki gosterilen birer tiir oldugunu sdylemek gerekir.

3. Pazar ekonomisi : Roman sosyolojisi, yazar-okuyucu ve yayinci arasindaki Pazar
iligkisine dayandirilir. Daha 6nceleri bir kisinin patronlugunda olusturulan bu iligki, Pazar ekonomisi
sayesinde tek kisinin hakimiyetinden yazar1 kurtarmis ve ona hiirriyetini bagiglamistir.”

4. Ferdiyetciligin dogusu : Kapitalizmin ka¢inilmaz sonucu olarak ortaya c¢ikan gergcek
‘fert’tir. Bu sebeple ferdiyet¢iligin yiikselisi romanin gelisimindeki en oOnemli faktor olarak

degerlendirilir.” Ciinkii, Ralph Fox’a gore “roman fertle ilgilenir, onu ihtiva eder.” Yd, at,13-14

ROMAN TURUNUN GELISiMi

Antik Devirde Roman : Bu devirde roman, olaganiistii hayali yonleriyle karsimiza ¢ikar.
Ciinkii o devir insanlar1 i¢in gergek hayat, 6zel ve ortak bir hayat, bir sanat konusu degildir. Miletli
Aristide’in “Milesieus Hikayeleri”, roman tiirliniin ilk triinlerinden sayilmaktadir. Bat1 Ortacagi’nda
da masal tarzinda romanlar yazilmistir. Servantes’in Don Kisat’u ile Italyan yazar1 Arioste’un “Ofkeli
Roland” gibi eserleri bu devir romanlarindandir.

17. yy.da Roman : Bu yy.da roman, ayr1 bir edebiyat tiirii olarak seklini ve karakterini
kazanmig, bdoylece gelismeye baglamistir. Bu devrin romani idealist ve realist olmak tizere iki 6zellik
gosterir.

18. yy.da Roman : Klasik yazarlarin ihmal ettigi bu tiirde gelismeler goriiliir. Klasik akimin
stirdiigii siirede roman, mensur siir olarak kabul edilmistir. Bu yy.da Lesage “Topal Seytan” ve “Gill
Blas” adli eserleriyle geleneksel roman ¢igirini agti. Geleneklerin hicivli bir tarzda tasvir edildigi
felsefi roman 6rnegini ise 1721 yilinda Acem Mektuplar1 adl1 eseriyle Monteskiyo verdi. J. J. Ruso da
Yeni Heloise adli eseriyle kir ve tabiat romani ¢igirmi agti. Ayrica bu yilizyilda mektup seklinde de
roman yazilmaya basladi.

19. yy.da Roman : 19. Yy., romanin altin ¢agidir. Romanin edebiyat tiirleri i¢inde dnem
kazanmasi bu yy.a rastlar. Bu yy.da biitiin dillerde roman 6rnekleri goriiliir. Bu eserler genis halk
yiginlarma hitap ederler. Roman her seye deginir. Her tarza biiriiniir ve zamanimizda goriildiigi gibi
her kihiga giren bir dzellik kazanir. Bu yy. Tiirk Edebiyati’nda ilk érnegini Namik Kemal’in intibah
roman ilk 6rnek kabul edilir. Bu yy.da romani etkileyen akimlarin baginda romantizm, realizm ve
natiiralizm gelir.

Cagimizda Roman : 19. Yy.in sonunda Amerika’daki sivil savas romani etkiledi. Diinyanin
bu bolgesinde de roman tiirii bliylik gelisme gosterdi. Bu devir yazarlarindan en Gnemlisi mizah

hikayeleriyle dikkati ceken Mark Twain’dir.



20. yy.da yasanan iki biiylik savas, sosyal yapilarda goriilen sarsintilar ve gelismeler bu
sanat alamim da etkiledi. Baz1 yazarlar yy.imizin felsefi ve psikolojik goriislerini romanlarina
sikistirmaktan geri kalmadilar. Felsefe akimi olarak romani en ¢ok etkileyen “varolusculuk™tur. Bu

yy.da Amerikan romani da Avrupa romanlari arasinda kendini tanitti.

ROMANIN CESITLERI

Romanlari siniflandirmak, teknik bir istir ama egitim teknigi acisindan yararlidir. Yanlis bir
yerlestirme, okunanin yanlislhigini ortaya koyar. Romanlari, ilk olarak teknik ve tarih agisindan ikiye
ayirmak miimkdiindiir.

Yazihislarina Gore Roman Cesitleri :

a. Hatira Seklinde Yazilan Romanlar : En giizel 6rneklerini Resat Nuri Giintekin vermistir.
Hatira, romanlarda en ¢ok kullanilan malzemelerdendir.

b. Mektup Tarzt Romanlar : Roman, karakterler arasinda mektup degisimi yoluyla kurulur.
18. yy.da gelistirilmis fakat cok gegcmeden ragbetten diismiistiir. Tiirk Edebiyati’ndaki en glizel 6rnegi
Halide Edip Adivar’in Handan’1dir.

c. Bir bagkasinin agzindan anlatilanlar

d. Bu ii¢ yontemi birlikte kullananlar (Vadideki Zambak, Balzak)

Tarih Bakimindan Romanlar :

Tarihi Roman : Tarihi olaylar1 anlatan romanlardir. Ik uygulayicisi, ingiliz romanc1 Walter
Scott’tir. Mekan ve karakterler ¢ok iyi belirlenir. Tarihe aynen sadik kalinir, fictiv bir doniisiim
gecirmezlerse basarili sayilmazlar. Kiigiik Aga ve Osmancik bunu basarmisgtir. Ciinkii bu romanlarda
tarihi olay degil birer dykii vardir ve bu 6ykii fictiv (kurmaca) bir sekilde anlatilmistir. Kronolojiden
farklidir. Yararlanilan belgelerin izi yoktur. Gergek, tarihte oldugu gibi degildir; estetize edilmistir.
Karakterler ferdilestirilmedigi siirece roman kahrami olamazlar. Kemal Tahir’in Yol Ayrimi ile Tarik
Bugra’nin Yagmuru Beklerken romanlarinda ¢ok partili hayata gecis ve Serbest Cumhuriyet Firkasi
anlatilir. Bu anlatim, Inkilap Tarihi’nin anlatimi degildir. Ciinkii romanda detayl tasvirler vardir.

Pikarest (Picaresque) Roman : Ispanyolca “picaro” kelimesi, “kurnaz, kabaday1, acikgdz”
anlamlarina gelir. Bu tarz romanlar, 16. yy. Ispanyol anlat1 gelenegine gére yazilmislardir. Kahraman,
evinden ve yurdundan uzaklagsmig biridir. Genellikle diisitk hayat mekanlarinda gecen bir macera
vardir. Giiniimiizde, her tiirlii degere kars1 ¢ikan asilerle 6zdeslestirilir. Feodaliteye isyan ettigi ileri
stirdiliir. Ferdiyetgiligin ilk adimi olarak da degerlendirilir.

Roman epizodlar seklinde diizenlenir. Sade yapisi, psikolojik olarak kompleks bir
kahramandan da yoksundur. Coziimlemesi de tek yonliidiir. Fakat romanin olusmasinda bunun da
hazirlayici rolii vardir.

Edebi Akimlara Gore Roman Cesitleri :



Romantik Roman : Bunlar akildan ¢ok hayal ve duyguya yer veren romanlardir. Duygu
cok onemli bir yer tutar. Bundan dolay1 da bireyciligin 6nemi biiyiiktiir. Romantikler tabiata dnem
vermisler, milli knular {izerinde durmuslardir.

Realist Roman : Bu tiir romanlarda belgelere, gdzleme dayanmak ve boylece gergegi
anlatmak esastir. Saglam gozlemlere dayanan tasvirler ¢ok yer alir. Cevre, sahislarin gordiikleri
seklinde belirtilir. Fakat olaylara fazla dnem verilmez. Onun i¢in bu romanlarda garip maceralar
goriilmez. Roman, giinliik hayati anlatmaya c¢alisir. Romanci bir ahlak ogiitciisii degil, insanda
romanlardir. Insanlarin iyi ve kétii yonlerini oldugu gibi ele alip islerler.

Natiiralist Roman : Batr’daki temsilcisi Emile Zola’dir. Insan psikolojisine ve sosyolojiye
genis yer verir. Insam goriinen yonleriyle ele alir. Hayale yer vermemek icin romanci, kahramanini
sectigi ¢evreyi o cevrenin insani kadar iyi bilir. Bizde en biiyiik temsilcisi Hiiseyin Rahmi’dir.
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Abdiilhak Sinasi Hisar onun i¢in “Tiirkler’in Emile Zola’s1” tabirini kullanir.

Icerigine Gore Romanlar:

Bolgesel Roman : Bu tiir romanlar, dikkatleri 6zel bir durum arzeden bolgelere ¢ekerler.
Genellikle ¢ok iyi tanimlanan kirsal bolgeler tercih edilir. Kemal Tahir, Yasar Kemal, Fakir Baykurt
gibi yazarlar daha ¢ok bolgesel romanlar yazmiglardir. Bunda siyasal bir giidiilemenin rolii biiytiktiir.
Ama her romani kendi biitiinliigii i¢inde degerlendirmek gerekmektedir.

Egitim Romanlar: : Bu tarz romanlar, bir karakterin dogumundan 6liimiine kadar devam
eden degismesini anlatir. Biyografik romandan ayrildiklar: nokta da budur. Charles Dickens’in David
Coperfield ve James Joyce’un Sanat¢inin Bir Geng Adam Olarak Portresi adli eserleri birer 6rnektir.
Bizdeki en giizel 6rnegi ise Calikusu’dur.

Tezli Romanlar : Belli bir fikrin ve mesajin iizerine kurulmus romanlardir. Sosyal
reformlarla baglantis1 vardir. Sosyal degisimi gilidiilemeye galisir. Tom Amca’nin Kuliibesi yahut
Kokler boyledir.

Gotik Romanlar : Alisilagelmis konulari, tipleri ve yerleri anlatan romanlardir. 19. yy
baslarinda goriilmiislerdir.

Kurgubilim Romanlar:1 : Olduk¢a gelismis bir roman tarzidir. Fakat bilimselligi
fantastik bir olusum gibi kabul edilir. Daha ziyade ilerlemis teknolojiyi ele alir. Tlk 6rnekleri, Jules
Verne’in eserleridir.

Yeni Roman : Fransa’dan kaynaklanan en son gelismelerden biridir. Farkli bir etki
yapmak icin bilinen roman kurallarinin digina tagsmayi amaglar. Bir bakima, asir1 modernist bir
uyarlama s6z konusudur. Aciklamalar, incelemeler, 6rnekler ve alintilar olabilir. Orhan Pamuk’un
Kara Kitap’1 boyledir.

Metafiksin (Metafiction) Roman : Romanin “nasil, hangi asamalardan gegerek
olustugunu” agiklar. Kendi yaziminin, konu edildigi romandir. Ahmed Midhat Efendi’nin Miisahedat’1

ilk ve en tipik 6rnegidir. Burada roman konusunun nasil gézlemlendigi, kahramanin nasil secildigi,



nasil yazildigi, okurlara (dinleyenlere) okunarak nasil diizeltildigi ve son seklinin verildigi anlatilir.
Sadik Yalsizuganlar’in Yakaza’st da boyledir.

Modernist Roman : James Joyce, Virginia Woolf gibi romancilarin Proust’a tepki olarak
kurduklar1 bir roman tarzidir. Tipik olarak entrik’e karsidirlar; dis diinyadaki halk ve olaylarla
ilgilenmezler. En biiyiikk dikkatlerini ana karakterin biling siireci ve durumlar1 tizerinde
yogunlagtirirlar. Marks ve Freud’dan etkilenmiglerdir. Modernistlere karsi g¢ikiyor goriinen post-
modernistler, bunu daha da ileri gotiirmiisler; kural, kaide ve deger tanimayan bir yaklagim

sergilemislerdir.
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TURK ANLATI TARIHi*

Giris

Destan, tarih, masal, hikdye ve roman dedigimiz eserler, edebiyatin narration sahasina
girmekte ve herhangi bir olay: anlatma temeline dayanmaktadir. Edebiyat tiirlerinin en eskisi ve anlati
(kurmaca) eserlerin ilk 6rnegi olarak bilinen destanlarin hemen biitiin diinya edebiyatlarinda manzum
olduklar1 dikkate alinirsa, anlati tiirlerinin manzum olarak basladigi sdylenebilir. Bunlarla birlikte
masal ve menkabe de mitolojik olmalar1 sebebiyle halk kiiltiiriiyle kaynasarak mensur sekle
biirtinmiislerdir. Daha bozkir medeniyeti ¢aglarinda Tiirkler arasinda yetisen “ozan”lar, bir ¢esit halk
hikayecisi durumunda idiler. Ozanlar, ellerinde sazlari, diyar diyar dolasarak Oguz Han gibi destan
kahramanlarinin hayatlarini terenniim ve hikaye ederlerdi. Kirgizlar’daki “Manascilar”, bunun bilinen
en canli drnekleridir.

Anlat1 tiirii eserlerin bizzat “hikdye” adiyla yazili olarak ortaya c¢ikmasi ise, ilk defa
Ronesans devri Italyan edebiyatinda goriiliir. Bunun arkasindan da roman terimi ortaya ¢ikar. Konuya
girmeden evvel “roman” kelimesini, bir edebi tiir olarak “roman kavrami”n1 ve ¢ok eski bir gelenek
olan “tahkiye” olayini, bunlar arasindaki ince anlam farklarimi ve iligkileri de gdzden gecirmekte yarar
vardir. Tanzimat edebiyati ile bize Fransizca’dan yazilisi ve sdylenisi ile gegen “roman” kelimesi;
Fransizca’da XII. Asirda “romane”, XIII. Asirda “romant”, XIV. Asirdan itibaren de “roman” diye
yazilip sOylenmis; baslangicta sadece “Latince yazilmis yazi” anlamina gelen kelime, ilk zamanlar
manzum oldugu halde sonradan nesir yazilarmna da isim olmustur.?

Bagka bir kaynakta da sdyle tanimlaniyor: “Roman (sifat olarak) dilbilgisinde,
Latinceden iiremis olan diller ve (isim olarak da) bilginlerin kullandig1 dil disinda kalan ve herkesin
konustugu halk dili anlamina gelirken (eski edebiyatta), roman —yani, asagi yukari halk- dilinde
yazilmus, nesir veya nazim, gergek ya da uydurma menkibe (récits) anlamini almistir.”® Kamiis-1 Tiirki
yazari, “roman” kelimesine “hikaye, kissa, masal, efsdne, roman”; mecaz olarak da “asilsiz rivayet,

»* karsiliklarim verir. Bu tarifte, birincisi aciklanan, ikincisi aciklama olmak

masal garib sergiizest
iizere iki kullanim arasindaki fark, kendiliginden ortaya c¢ikmis oluyor. Ayni yazar, kelimenin
miiennes (=féminen) seklini de ayr1 olarak vermistir: “(langue) —Kurln-1 vustada Avrupa’nin

5
7> Arkasindan,

ceniibisinde sOylenilen galat lisan ki eski Kelt ve Latin lisanlarindan miirekkeb idi

“romance” kelimesine gecer: “Latif bir hikaye-i manziimeden ibaret kiiciik sarki, dastan nev’inden

olan es’ar.”® Yazar, kelimenin birkag seklini ve anlamimi daha verir ama almaya gerek yoktur.’
Kelime, bir edebiyat terimi olarak da degisik bicimlerde tanimlanmistir. Mesela,

(yine) Necdet Bing6l’iin tanimi sdyledir: “Roman, bildigimiz gibi, bir hayat hikayesi, bir yaratma-

1 A.Coban, “Yayimlanmamis Ders Notu”, Ordu

2 Necdet Bingdl, “Roman Okuyor muyuz?”, Hisar, 261 (Temmuz 1979) 10.

® Mustafa Nihat Ozon, Tiirk¢ede Roman, {letisim Yayinlari, Istanbul 1985, 2. Baski, s. 17.

4 Semseddin Sami, Kamis-1 Fransevi, Mihran Matbaasi, Istanbul 1315/1898, Ikinci Tab’1, s. 1624.
° Ay.

¢ Ay.
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yakistirma, daha dogrusu yazarin belirli bir ger¢ekten alip kendi hatiralarini da katarak yarattigi, hayal
edilmis bir konudan meydana gelmis edebi bir tiirdiir. Baska bir deyisle, insanin veya insanlarin
hayatindan alinmis bir dilimin gézlenmesi, biitiin bunlarin bir i¢ctimai muhite, yazarin diigiincesine,
arzusuna gore diizenlenmesidir” “Roman, gézlemden ve hayal giiciinden meydana gelmis, biraz da
ideallestirilmis bir gercegi bize nakleder.”®

Her milletin sosyal yapisi ve dilinin tesekkiiliiyle baslayip giiniimiize kadar zamana ve
mekana gore degiserek gelisen, yahut gelistikce degisen bir tahkiye (=narration, =anlat1) olayi, herkes
tarafindan bilinen ve kabiil edilen bir gercektir. Edebiyat teorisyenlerine gore, dnce nazim vardi. Edebi
tiirlerin en eskisi ve anlati tiirii eserlerin ilk 6rnegi olarak bilinen destanlarin hemen biitiin diinya
edebiyatlarinda manzum olduklar1 dikkate alinirsa, anlati tiirlinlin manzum olarak basladig
sOylenilebilir. Sonra fabllere, onlardan masallara ge¢ildi. Baz1 arastirmacilar tarafindan ilk tesekkiil
merkezinin bir tek yer olmasi gerektigi ileri siiriiliir: “Bircok milletlerde ayni cins ve ¢ogu ayni
konuyu anlatan bu bi¢im hikayelerin ilk ¢iktig1 yer olarak Hindistan gosterilir.”® Buna kars1 olanlar da
vardir. Onlara gore, edebiyatlar farkli alanlarda olusmus, karsilikli gegcismeler (=osmoz) yoluyla ortak
motifler tasir olmuslardir. Halen tartisilmakta olan bu konunun ayrintilart icin Bilge Seyidoglu’na
miiracaat edilebilir.”®

Daha sonra, masallardan diger yazilara, yani nesre gecilmistir: “masallardan ¢ikmig
yazi halinde nesir hikdyeyi ilkin Italya’da buluyoruz.” “Bdylece gece sohbetlerinde sdylenen
masallardan alinarak edebi sekle giren hikdyenin basinda Giovanni Boccaio’nun (1313-1375)
Décaméron (On Gece) adli eserini buluyoruz.”** Onun bu eseri, Avrupanin diger bélgelerinde de
taklit edilerek nouvelle (novel) adi verilen kiiciik hikdye tarzi kurulmustur. Boylelikle, 14. Asirda
Chauser (1340-1400) tarafindan Ingiliz hikdyesinin temeli atilir. Bu tip hikayeler, 15. Asirda da
yazilmaya devam eder. 16. Asirda Margueritte de Navarre (1492-1549), Fransiz hikayesinin temelini
atar. Francois Rabelais da realizme dogru yoneltir. Bu asir, italya’da baslayan ¢oban romanlarina;
Portekiz, ingiltere ve Fransa’da da sahit olur. Pesinden sdvalye hikayeleri, pikaresk romanlar cikar.
Fransa, ingiltere ve Almanya’da psikolojik roman ¢ag: baslar. 17. Asirda Daniel de Foe ve Olivier
Swift’'le Ingiliz romanciligi 6ne geger. 18. Asirda Fénélon adli Fransiz Papaz Télémaque’ yazar.
Rousseau (1712-1778) ve Goethe (1749-1842) ise eserlerinde tabiat ve insan unsuruna genis yer
verirler. Ingiliz edebiyatinda da ogretici roman ortaya ¢ikmustir. 19. Asirda Walter Scot’m basim
cektigi tarihi roman akimi da dogar. Bu akim, Vigny ve Hugo ile Fransa’ya si¢rar. Alexandre Dumas
ile gelismesini siirdiiriip Flaubert ile en meshur 6rneklerine lusari. Sonra bu akim, “bir tutku halinde”
biitlin Avrupa’yr sarar. Gogol ile Rusya’ya kadar uzanir. Aynm asirda Jules Verme ile olaganiistii

roman da dogmustur. Almanya ve isvigre’de ise kir roman ilgi uyandirir.'?

8 Necdet Bingdl, Ay.

® Mustafa Nihat Ozon, Ages, 18.

19 Bilge Seyidoglu, Erzurum Masallar1 Uzerinde Arastirmalar, Atatirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, Baylan Matbaasi, Ankara 1975, s. XXIX-XXXV.

! Mustafa Nihat Ozon, Ay.

12 Ages, 19-26.
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19. yy Bati romancilari, anlattiklar1 6z bakimindan ikiye ayrilirlar: a) Kendini
anlatanlar, b) Toplumu anlatanlar. Bu yy’in baslarinda “yazilmis olan romanlarin hemen hepsinde
yazarin kisiligi, ne kadar belli edilmemek istenilmis olsa da, eserde goziikiir. O eserlerin
kahramanlarinda hemen hemen yazarin kendisini bulabiliyoruz. Chateaubriand’in Atala (1801) ve
René (1802), Benjamin Constant’in (1767-1809) Adolphe (1817) romanlarinin kahramanlari
kendileridir. Lamartine (1790-1869) de Raphael (1849), Jénéviéve (1850), Graziella (1852) adlh
eserlerinde kendisini anlatir.” “Mérimée (1803-1870) Colombo (1841) ve Carmen (1848) adli kisa
romanlartyla Korsika ve Ispanya’nin atilgan ve kandi adet ve geleneklerini tasvir etmis; Honore de
Balzac (1799-1850) insanlar1 toplumsal ve maddi ¢evreleri iginde kisisel dzellikleriyle, duygulariyla
ve oOzellikle ¢ikarci yonleriyle, biitiin bir toplumu canlandirmaya kalkismustir. Ingiltere’de Dickens
(1812-1870) kaba, giiliing, nefret edilecek ya da acinacak birgok tip canlandiran romanlariyla, aile ve
egitim alaninda, toplum hayatinda rastladigi bircok kotiilikleri meydana koymak i¢in romani
kullanmigtir.”

Gortiliiyor ki Bati romani, halk edebiyatindan kaynaklaniyor. Nazimdan nesre, fabldan
masala, masaldan hikayeye, hikdyeden romana dogru bir gelisme ¢izgisi takip ediyor. Dis yapi, yani
sekil ile anlatim tekniginde zaman ve mekéana bagli olarak birtakim degismeler ve gelismeler oluyor.
Acaba Tiirk romant i¢in durum nedir?..

Tiirk anlatilarinin kaynaklaria ve dogusuna gegildiginde goriiliir ki, birgok milletin
edebiyati, “umumiyetle tek bir vatanda ve son bes alti asir i¢inde meydana gelmistir.” “Tiirk
edebiyatinin ise, 27 asir siirmiis bir hayat1 bilinmektedir. Bu edebiyat, ayn1 zamanda, tek bir vatanda
degil, basta, Kore’den Avrupa’ya kadar uzanan Ortaasya cografyasi olmak iizere, Horasan, Iran,
Hindistan, Azerbaycan, Anadolu ve Balkanlar Tiirkiyesi, Misir, Siriye, Irak vb gibi, cografyanin
bir¢ok bolgelerinde ayr1 devletler kurmus Tirkler’in vatanlarinda iglenmistir.” “Tirk Edebiyati, sifahi
bir Destan Devri Edebiyat: halinde baslamuistir.”** Aymi yazar, “Tiirk Edebiyati, ilk¢ag’da ve Ortaasya
iilkelerinde baslar.”™ dedikten sonra, o biiyiik eserinde 6nce destan ve Tiirk Destanlar1 hakkinda bilgi
verir'’®; sonra da bunlarin genel bir ¢éziimleme ve yorumlamasini yapar.'” Yazar, bu destanlar saz
esliginde okuyup anlatan destan sairlerini ve asiklar1 da unutmaz ki, bu gelenek; basin, radyo,
televizyon, sinema ve tiyatroya ragmen, Konya Asiklar Bayrami, Atatiirk Universitesi’nin bir ara
diizenledigi “Asiklar Soleni” ve “asik atismalar” seklinde siiriip gitmektedir.

Sozlii edebiyattan yazili edebiyata gecildikten sonra Tiyansanlar’da ve Yenisey
bolgesinde muhtemelen MO IV. asra ait yazih kitibeler bulunmustur.’® Bunlarda soz edilen

kahramanliklar yaninda biiyiik tabii afetler (mesela kuraklik) ve sosyal olaylardan (mesela gocler) soz

3 Ages, 28.

¥ Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1971, C. 1, s. I-1l.

5 Ages, 1.

16 Ages, 1-30.

7 Ages, 30-39.

8 Mireli Seyidof, “Alnn Muharib’in Soy Etnik Tahlili Haklkinda — 4” (Cev. Yavuz Akpmnar), Kardas
Edebiyatlar, 5 (Ocak-Subat-Mart 1983) 30-40.
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eden destanlardan sonra da yine destani ve romanlik konular igeren Orhun Yazitlan ile gercek yazili
edebiyatin en biiyiik 6rnegi ortaya ¢ikar ki, ilk okundugu zaman siir zannedilmisti.

Destan edebiyatinin uzantisi, Islamiyet’e girisimizden sonra da devam etmistir: “Resil
»19

aleyhisselam zamanma yakin Bayat boyundan Korkut Ata derler bir er ortaya ¢ikt1.”™ Islamiyet’in

etkisiyle, edebiyatimiz da Islami bir ruha biiriindii: “IslAmi edebiyatin biitiin 6zelliklerine sahip

9920

olabilmek i¢in XI. asirdan XIV. asira kadar™" iki koldan gelisti; bunun sonucunda, artik “iki dil, iki

edebiyat viicut buluyordu.”® Bunlarm birincisi Divan, ikincisi halk Edebiyat’ydi. “Romandan énce
klasik Osmanli yazininda anlatim tiirii, Fars¢a’dan kaynaklanan mesnevilerde kendini gosterir.”?
Fakat nasil manzum hikdye, manzum tiyatro, manzum masal oluyorsa; mesnevilerin de bir g¢esit
manzum roman olduklar1 veya en azindan yeni Tiirk romanina temel olabilecegi fikrine hep karsi
cikilmustir.® Yalniz Serif Aktas bu konuda biraz daha farkli diisiiniir: “Anlatma esasina bagl tiirler
arasinda en gelismis olani, siiphesiz hikdye ve romandir.” Destan, masal, halk hikdyesi, hikdye ve
romanda vaka asil unsurdur, digerleri vakanin etrafinda birleserek eseri viictida getirirler. Vaka da
anlatma vasitasiyla dikkatlere sunulur.”** Buradan anlasildig1 iizere vaka, eserde nakledilen hadise
veya hadiseler zinciridir.”*®

Serif Aktas, buradan hareket ederek, bir érnek olmak {izere Seyh Galib’in “Hiisn i

Ask” mesnevisinin roman incelemesi agisindan bir tahlilini yapar: “Seyh Galib’in mesnevisini iki

boliime ayirmak miimkiindiir. Ilk boliimde hikdyenin birinci derecedeki iki kahramanmin mensup

% Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab1, Bogazici Yayimnlari, istanbul 1980, Ugiincii Basilis, s. 15
20 Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri, Mas Matbaacilik, Ankara 1982, Dordiincii Baski,
s. 1.
2! {smail Hikmet Ertaylan, Tiirk Edebiyat1 Tarihi (Ondokuzuncu Asir-Baslangic), Azer Nesr, Bakii 1920, s.
XII.
22 Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, Cem Yayinevi, Istanbul 1978, s. 14.
2 (Ozellikle Prof. ismail Hikmet Ertaylan, adi gegen kitabinin “Bir Iki Séz” bash@m tagiyan kisminda
“edebiyatimizin ¢ok g¢iiriik, ¢ok uflinetli, ¢ok 61ii” oldugunu, ¢ilinkii yanlis kuruldugunu, hatta 61i dogdugunu (s.
VII) sdyledikten sonra insamimizin islim’a boyun egdigini ve hayvanlar gibi siiriindiigiinii (s. VIIL.) ekliyor.
Basta Arap, Acem ve Bizans tesiri olmak {lizere, dig tesirler yiiziinden Tiirkliigiin bir daha belini
dogrultamadigini; Osman Gazi hakkinda “kara gozlii bir kizin hatir1 igin Seyh Edebali adli dervisin dniinde diz
¢okiip el Opdiigii zaman biitiin bir halki serseri, menfaat-perest, tenbel, riyakar, tufeyli (parasite), mutaassib
(fanatique) bir ziimreye kul ettigini”; din ve tasavvufun hayatr sondiirdiigiinii mifteri, ugursuz, terzil ve tahkir
edici bir eda ile sdylemekten heder etmiyor (s. IX). “Biitiin Tiirkler’in edebiyati miinacat, ilahi, na’t...den
ibaretdir.” “Biitiin sairlerin divanlar1 Allah, peygamber sozleriyle ve Kur’an’in ayetleriyle doludur.” (s. X)
diyerek Arap tesirini bitiriyor. Ertaylan, yeryiiziinde ne kadar Tiirk varsa, miisliiman oldugunu, islim’m disinda
bir din se¢en Tiirkler’in eriyip yok olduklarini yahut bugiinki Bulgarlar gibi sedid bir Tiirk diisman kesildikleri
gercegini, maalesef gdrememistir.

Ad1 gecen, sonra Acem tesirine gegiyor: “Fitrat miibalagaya (exageration), hayal-i muhale meyyal olan
Acem zevki, sanat1 (art) tasannuda (artifice) gormiistii. Onun kavrayiginca, onun kanaatinca san’at herkesin
yapamayacagini yapmaga calismak, goriilmemis, isitilmemis bir enmiizec (type) yaratmakti.Bundan da tabiat ile
(nature), hakikat ile (reel), samimiyet ile (sincerite), hayat ile hi¢bir alakasi olmayan muhayyel (imaginaire) ve
uydurma bir san’at istihalesi hasil olmustu. Bunda hakiki san’at yoktu. Bir ma’rifet, bir maharet vardi, fakat ilim
yoktu; esas ciiriiktii.” (s. X) “Uglincii muzir tesir de”, “biitiin sefahetler ve ahlaki hissi sefaletler, zevki inhitatlar
ve tereddiler i¢inde kivrana kivrana yikilan o tantanali, saltanatli Bizans imparatorlugu’nun te’siridir.”
“Sefahetlerle berdber mecnlinani israflar da bagsladi.” “Hacilar hocalardan ma’da bir tufeyli (parasite) sinif daha
hasil oldu. Bunlar da kasideci saray sairleriydi.”

Ertaylan burada da Osmanli imparatorlugu’nun kurulusundaki manevi amilleri; Bat1 edebiyatinin pesine
ni¢in diistiglimiizli unutuyor.
2; Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, Birlik Yayinlari, Ankara 1984, s. 10.

Ages, 12.
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olduklart muhit, bu muhit i¢inde diinyaya gelisleri, biiyiimeleri, tahsilleri, kaderin hiikmiine uyarak
birbirine kalbi aldka duymalari, bu aldkanin tazyiki altinda vuslat istekleri, vuslata méni olanlarin
araya girigi, bu son hadisenin hikdyenin kahramanlar {izerindeki tesiri ve onlara yardimci olmak
isteyenlerin faaliyetleri dikkatlere sunulur. ikinci béliim, hikdyenin erkek kahramani Ask’mn sevgilisi
Hiisn’e kavusmak icin kalb diyaria gitmeyi kabiil etmesiyle baglar. Bu bolimde kalb diyarina gitmek
iizere yola ¢ikan Ask’mn maceras: hikdye edilmektedir.”®® “Hiisn i Ask’mn ilk bolimiinii meydana
getiren metin halkalari, bir zincir halkalar1 gibi ard arda dizilmektedir. Metin halkalarini meydana
getiren mana birlikleri de, ¢ekirdek olarak kabul edilebilecek mana birligi etrafinda sebep-sonug ve
izah endisesinden kaynaklanan mantiki nizima gére birlesmektedir.”?’

“Biitlin bunlardan sonra, anlatma esasina bagli bu eseri, mana birlikleri esas alinarak
tanzim edildigini ve her mand birligine muhtevasina gore bir isim kondugunu ifade edecegiz.
Romanda ise daha ziyade, metin halkalarinin birbirinden isim veya numara ile ayrildigimi goriiyoruz.
Bu demek degildir ki, romanlar metin halkalarina gore tanzim edilir. Bir boliimde birden ziyade metin
halkas1 oldugu gibi birka¢ boliim yalnizca bir metin halkasini meydana getirebilir. Bu hususta
onceden hiikiim verilemez, eser kendi sartlarin1 beraberinde getirir.”28 “Hiisn i Ask mesnevisinin ilk
boliimiinii meydana getiren “gekirdek”ler sirasiyla sunlardir:

1) Viladet-i Hiisn i Ask (Hiisn ve Ask’in dogumu)

2) Asik Stiden-i Hiisn ba-Ask (Hiisn’iin Ask’a kalbi aldka duymasi)

3) Birin reften-i her yek berdy-1 temasa-1 Niizhet-gah-1 mana (Ask ve Hiisn’iin gezinmek
iizere mana mesiresine gitmeleri)

4) Miyanci kesten-i Sithan der meyan-1 isan (Sithan’in Hiisn ve Ask arasinda araci olmasi)

5) Talib suden-i Ask akd-i Hiisn rd (Ask’in, kabile nezdinde Hiisn ile evlenmeye talib
olmasi)

Metin, yukarida izah ettigimiz gibi, merkezi fonksiyon yiiklenmis bu mana birlikleri
cevresinde tesekkiil eden metin halkalarindan meydana gelmektedir.”*

Tekrar halk edebiyati anlati tiirlerine donelim: Bizim edebiyatimizda mevzu ve muhteva
bakimindan son destan 6rnegi Dede Korkut Hikéyeleridir. Kitabin yazari, masal ve destan motifleriyle
halk tabirlerini almig, yeni ¢ikan mensur hikaye gelenegini (teknigini) kullanmistir. Dede Korkut’taki
hikayelerden askin agir bastigi Bamsi Beyrek’te oldugu gibi, roman mevzuuna uygun karakterlerin
belirdigi goriiliir. Entrika da, romandakine ¢ok benzer. Hikayeler, bunun i¢in halk arasinda hala
yasar.® Mesela, “Dede Korkut kitabi yazildig1 sirada, “Beyrek” gibi mevzulari bu kitaptaki mensur

hikaye teknigiyle anlatan eserler artik edebiyatimizda belirmisti. Bu eserler, Divan edebiyatinin, iran

% Ages, 51.

7 Ages, 56.

%8 Ages, 57.

2 Ages, 59-60.

% pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat 2, Adam Yayncilik, istanbul 1983, s. 65.
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edebiyatindan terciime veya taklit edilen manzum mesnevi hikayelerine miivazi olarak, bizim

edebiyatimizda roman ve hikayenin ilk sekillerini veriyordu.”*

ANLATI EDEBIYATIMIZIN KAYNAGI

Ister Bati’da olsun, isterse bizde; anlat1 sanati hemen hemen ayni kaynaklardan gelir ve
asag1 yukari aym gelisim ¢izgisini izler. Ilk hikdyelerin konusu, bir bakima bunun i¢in birer roman
konusudur. Masal, hikdye ve roman derinlemesine arastirildigi zaman, ayni1 kaynaktan geldikleri ve
zaman i¢inde degistikleri anlasilir. Su halde Bati anlatisini olusturan ortam ve sartlar bizde de vardi.
Doniistiirmedigimiz, yeniden iiretmedigimiz i¢in kesintiye ugradi.

[k anlatilarin Hindistan’da ortaya ¢iktig1 ve oradan yayildig: kabul edilir. Buna Binbir Gece
Masallari’n1 6rnek gosterirler. Nedense arastirmacilar, gegisme (osmoz) kanunu hep onlardan yana
igletilir. Farkli alanlarda ayar1 ayri olustugunu ileri stirenler de bulunmaktadir. Onlara gore bir¢cok
milletin edebiyat1 5-6. asirlarda olugmustur.

Tiirk Edebiyat1, sozlii destan edebiyati olarak ilkcag’da, Orta Asya iilkelerinde baslar. Sozlii
edebiyattan yazili edebiyata gecildikten sonra Tiyansan ve Yenisey bolgelerinde MO IV. yy.a ait
yazili mezar tagslari, yani kitabeler bulunmustur. Bunlarda kahramanlik ve 6liim, kuraklik gibi biiyiik
afetler, savas ve gog gibi sosyal olaylar iglenmistir. Bunlarin en miikemmel 6rnegi Orhun Yazitlar1’dir.
O halde Tiirk Edebiyati’nin 27 asirlik bir gegmisi olmustur.

Olaya bagli olarak ortaya ¢ikan destan, masal, halk hikayesi, fabl, mesnevi, tarih,
hikaye ve roman; Tiirk Anlat1 Tarihi’nin malzemesini verir. Yenisey mezar kitabeleri, Orhun
Abideleri, ve Turfan Metinleri’nden sonra Binbir Giindiiz Hikdyeleri meydana gelir. Kitap; Ebii’l-
Kasim, Ridvan Sah, Vezir-i Magmun, Seyfii’l-Miiltik, Ebii’l-Faris, Adut ve Ahi, Mansur ve
Dilbernigar hikayelerinin birlestirilmesinden ibarettir. Dérdiincii Murat zamaninda yaziya gegirilen

Hangerli Hanim, Letaifname, Tayyarzade, Cevri Celebi hikdyelerini de bunlara eklemek miimkiindiir.

ANLATI EDEBIYATIMIZIN DONEMLERI

Islamiyet’e girip Anadolu’ya yayilmaya baslayan Tiirkler’in tarihi menkibelerini miistakil
edebi sekiller altinda toplayan baska cesit mahsuller, destani edebiyatin tekdmiilii bahsinde daha
mithim yer tutarlar. Bunlarda da hakim fikir dini fikirdir. Fakat evliya menkibenamelerinin sarih dini
gayeleri tagiyan menkibevi tercliimei hal karakterinin yerini bunlarda tam méanasiyla hikdye karakteri
aliyor. Iste bunlar, epopeden romana dogru anlatic1 edebiyat nevilerinin tekdmiiliinde tam ménasiyla
bir merhale teskil ediyorlar. Bu gruptaki eserlerin mevzulari miitenevvidir; fakat tarihi temelleri birdir:
Anadolu’da Selguki istilastyla baslayan miicadeleler. Iginden Battal Gazi hikiyeleri kahramanlarini

Islamiyet’in ilk asirlarindaki Arap-Bizans miicadelesinden, Danismend Gazi hikayeleri ilk Selguki

31 Ages, 66.
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istildsindan, nihayet Dede Korkut Kitab1 eski Oguzlar’in menkibevi tarihlerinden aliyorlar. Fakat
hepsinin sahnesi Anadolu’dur.”*

“Bizim halk hikayelerimizin tedkiki ve destanlarimizla mukayesesi, cihan edebiyatindaki
destan ve roman miindsebetlerini tetkik eden bazi edebiyat alimlerinin vardiklar1 neticeleri teyit
ediyor. Yani:

1) Destan da, roman da zaman ve igtimal muhite bagli edebi nevilerdir. Fakat destan,
cemiyetin kendi disindaki cemiyetlerle miicadele devrinin mahsuliidiir. Kahramanlar, bu miicadeleyi
en iyi temsil eden sahsiyetler, biiylik isler basaran kisilerdir. Siir lisani bu nevin héakim ifade
vasitasidir.

2) Cemiyetin dahilinde, ziimreler arasindaki tezatlar siddetlendigi, farkli seviyeler,
binaenaleyh birbirine aykir1 temayiiller belirdigi zaman, meydana gelen yeni edebi mevzu gibi ifade
seklinde de degisiklikler olur. Bu devirde destan fonksiyonunu romana devreder. Romanda sanatkarin
cidal halinde olan temayiilden birini temsil ettigi, bir ideale, bir emele erismek istiyaki icinde
kivrandig1 goriiliir. Kaba, hasin realitenin vuzuhla ifadesine daha uygun olan nesir, bu nevide
hakimdir.

3) Destanin romana intikali birdenbire olmaz. Ortacag menkibevi edebiyati ve halk
hikayeleri, cemiyet icindeki dahili miicadele ve isyanlarin menkibevi-destani hikayeleri bu intikal
devrinin epope ile roman arasindaki merhalesini teskil eden eserlerdir. Belki bundan dolay1 bu merhale
nevilerinde, nazimla nesir yan yana yasamaktadir. Bizim halk edebiyati ananemizde bunlar tipki
destan gibi, temsili bir insat karakteriyle vasiflaniyorlar.”®

“Ancak mesakkatler sonunda erigilebilen, bazen de hi¢ erisilemeyen bir muradin hikayesi
olan bu tiirlii mahsullerde esas mevzularin divan edebiyatinda da; halk edebiyatinda da kaynagi,
modern roman mevzularinin da kaynagi olan igtimai sartlardir.” “Ortacag Avrupa roman ve
hikayelerinde goriilen idealizm, bizim halk hikayelerimizde de mevcuttur. Bu realist bir diinya
tasvirinden ¢ok, ferdin istiyaklarinin ifadesini hakim kilar, fakat son senelerde eski hikayelere katilan
bazi yeni mahsullerde, halk hikayeciliginde ictimai tazyikin kendini hissettirdigini, realitenin ac1 da
olsa kendini zorla kabul ettirdigini miisahade ediyoruz. Halk hikayelerinin en yenilerinden biri, Asik
Stimmani’nin (bu asik Biiyiik Harf i¢inde Olmiistiir), heniiz kati seklini bulmamis olan biyografik
romanidir.”*

Ozetleyecek olursak, “dede Korkut gibi ulusal destana bagl olanlardan ya da folklor niteligi
tagiyan Koroglu, koy cevrelerinde daha yaygin olan Karaca Oglan, Kerem ile Asli vb hikayelerden

baska Battal Gazi, Hazreti Ali’nin yasantisi, Firuzsah’in seriivenleri, Binbir Gece Masallari, asiklarin

romanlastinnlmis yasantilar1”, “Tatindme hikayeleri, ozellikle hikaye tiiriinii 6ziimleyen Hangerli

%2 Ages, 84.
% Ages, 69-70.
3 Ages, 69.
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Hanim, Tayyarzdde ve Cevri Celebi’nin hikdyeleri, romanin dogusundan onceki anlati tarzin

% Mustafa Nihat Oz6n, bu malzemeyi soyle simflandirir:

olusturmustur.

“1) Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri, (yani mesneviler),

2) Ayn1 edebiyatin mensur hikayeleri,

3) Halk arasinda yazilisindan okunan hikayeler,

4) Halk arasinda agizdan agiza aktarilan hikayeler,

5) Ziimrelerin kendi inanglarma uygun sekle soktuklar1 hikayeler.”*

Yazar, iiciincii dilimdeki hikayeler icin sunlar1 sdyler: “Bu konuyla ugrasirken Bay ihsan
Sungu’nun c¢ok degerli kitaplar arasinda yer verdikleri yazma bir eserde rastladigim bazi kayitlar,
sorunu aydinlatacak niteliktedir. Eser, “Firuzsah Hikayesi’'nin kirk besinci cildi” kaydini tasiyor:
Yazar ad1 yoktur, zamaninda herhangi bir yazar tarafindan c¢evrilmis bile olsa zamanla ve kopya etme
sirasinda o kadar degisikliklere ugrams ki, ilk asliyla karsilastirildigt zaman biisbiitiin baska bir eser
sayilacak bir hal almis. Bir kere bu “kirk besinci cilt” kaydi bunun biiyiik bir daire olusturdugunu
gostermektedir. Asil, kitabin 6tesinde berisinde okuyanlarin “hatira” olarak yazdiklar1 bazi kayaitlar,
onlarin okuma yerleri ve okuyan kitle hakkinda bir kilavuz olacaktir.”® “Bu tip hikdyelerden bir kismu
Binbir Gece’lerden alinmadir; bazilart da Binbir Giindiiz ya da Thtiname gibi eserlerden aktarilma ve
birtakimi da dogrudan dogruya manzum hikayeler bolimiinden konularindan kisaca s6z ettigimiz
hikayelerin nesir olarak ve ifadesi anlagilir sekle sokulmuslardir.”®

Yazar, bu tip hikayeleri anlatanlara “okuyucu meddah” adini veriyor ve bunlarin kendilerine
has 6zel mecmualar1 oldugunu sdyliiyor. Bu gelenegin 1941°de hala yasadigini da Boratav haber
veriyor: “Oturdugumuz kahvede elli altmis kisi toplanmis, yiizlerinde heyecan ve aldkanin tam bir
ifadesi, hikdyenin sozlerini ve hareketlerini ciddiyetle takip ediyorlar. Asik, ii¢ buguk saat kadar
kahvenin ortasinda dolasarak ¢aldi, cagirdi ve anlatti. Sazini, hikaye anlatirken bir omuzuna asiyor,
tiirkiilerin gegtigi yerde ise gogsiine dayiyor ve yine ayakta -tipki ortacag kitaplarinda resimlerine
rastladigimiz Troubadourlar gibi- yiiziine tiirkiiniin istedigi ifadeyi, mimikleri vererek, viicliduna
bazen de ellerinden birini sazdan ayirmak suretiyle, eline ve parmaklarina vakalarin tasviri igin
liizumlu jestler yaptirarak, gah sesini yumusatip hazinlestirerek, gah hikdyede vasfedilen “arslan
yigitlerin” daglar1 glimbiirdeten naralartyla kiikreyerek teller {izerinde bazen ezgin, hicranli melodiler;
bazen de ferah dolu, sen sakrak havalar, yahut oynak oyun ritmleri gezdirerek gozlerimizin 6niinde tek
aktorlii bir temsil sahnesi yaratiyordu. Sahnede tiyatrodan, siirden, miizikten, hattd operadan birer
parca bir seyler var; fakat her seyden ¢ok roman var. Bir insamin mukadderati: Miicadelelerin,
elemlerinin, istiyaklarinin hikayesi, saatler siiren maceralar i¢cinde anlatiliyor. Hikdyeci, ¢cok defa

kahramanin ta kendisi oluyor; bilhassa kendisi gibi bir “4sik”in maceralarmi anlatirken sahsiyetini

hikdye kahramaninin sahsiyetinde tamamen eritiyor. Biz, kahramanin asirlar1 asip geldigini, 1941

% Giizin Dino, Ages, 14.

% Mustafa Nihat Oz6n, Ages, 39-40.
7 Ages, 72-73.

% Ages, 75.
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senesinde bir kii¢iik kasaba kahvesinde, koyli asikin dilinden bize basindan gecenleri anlattigin1 duyar
gibi oluyoruz.”*

“Aynu tip biiylik hikayelerden biri de Binbir Giindiiz’lerdir. Binbir Gece’lerden sonra ortaya
¢ikmakla beraber, bunda da orijinal hikayeler vardir. Bu da Kismir Hiikimeti sahmin evlenmek
istemeyen kizina, erkeklerin vefasizligi hakkindaki saplantisindan caydirmak i¢in dadisinin soyledigi,
ders alinir ve yararlanilir tuhaf ve eglenceli birgok hikdyeden olusmustur. Dadi bu hikayeleri giines
dogunca sdylemeye baslayip giines kararinca keser. Ve bdylelikle erkek vefa’sina ait bircok hikayeler
siralar. Ebiilkasim, Ridvan Sah, Vezir-i Magmum, Seyfiillmiiltk, Ebii’l-faris, Adut ve Ahi, Mansur ve
Dilbernigar gibi iin kazanmis hikayeleri bulunan”* bir eser meydana gelir.

1609°da dogup 1640°’ta vefat eden ve 16 yil saltanat siiren “IV. Murat zamanindan s6z eden
bazi hikayeler vardir.” “Hemen hepsinin bazi ortak adet ve ahldk gosteren kisimlar1 var:
Mirasyedilik...Zengin bir babanin biraktigi paray1 yiyen ve bu yemekten bir kumpanya seklinde
yararlanan kimseler...Kendi geckin ihtirasini sondiirmek i¢in genglere askinti olan yasi ilerlemis
kadinlar...O0 zamanin meyhane ve eglence Aalemleri...Anlatmada bugiin icin, hattd basma yazi
yayllmasindan sonra, edep ve terbiye disi denecek kelime kullanilmasi veya durumlar anlatilmasi gibi
seyler var. Bunlarin birgogu ilk baskilarda degistirilmeden birakilmigtir. Yazmalarda bunlarin daha
cok oldugu kesin.” “Bu hikayeler Hangerli Hanim ve bu hikayenin baz1 degisikliklere gore yapilmis
bir baska niishas1 demek olan Letaifndme, Tayyarzade, Cevri Celebi’dir.”**

Yazilisindan okunan bu gibi hikayelerin en azindan bir kisminin sézlii kaynaktan yaziya
gecirildigi muhakkaktir: “1870-1874 yillar1 arasinda basilmig hikayeler arasinda birtakim hikayeler de
vardir ki, bunlar1 yazanlardan bazis1 ‘eskiden beri halk arasinda sdylenip dururken kimsenin yazi ile
tesbite himmet etmedigini ve kendisinin bu denedigini’ kaydetmislerdir (Kalyopi’nin Sergiizesti gibi).
Biitiin 6teki milletlerin destanlarinda oldugu gibi, tiirk destanlarinda da bir hikaye elemani vardir.”
“Bunlarda birgok menkibeler ya kahramanini daha insani yapmak ya da cin, peri gibi “harika”
eleman1 koymak yoluyla, birtakim degisiklikler gostererek halk arasina “masal” bi¢giminde yayilmistir.
Hatta, “harika” kismini biisbiitlin birakip insani bir sekil almis olanlar da vardir.” “Bu olay birlik ve
benzerligi ne olursa olsun, bu hikayelere her millet kendi 6zel zevk ve egiliminin damgasini
vurmustur.”*

Sozlii kaynaktan malzeme toplayip Tiirk edebiyat1 ve etnografyasina kazandirma ¢aligmalart
bugiin de devam etmektedir. Folklor derlemelerinin bu bakimdan 6nemi biiyiiktiir. Boratav, bunu
sOyle dile getirir: “Cok defa ‘yetisecek biiyiik destan sairlerine materyaller hazirliyoruz® dedigimiz de
oluyor. Bize belki hakli olarak ‘yirminci asirda destan sairi yetismez’ cevabimi veriyorlar. Evet

epopeyi Homer’in veya Manas destaninin ananevi sekilleriyle tarif edersek dogru...Fakat -tipki

vaktiyle epopenin romana dogru gittigi gibi- artik romanin epopeye dogru tekamiil ettigini diistiniirsek

% Pertev Naili Boratav, Ages, 211.
0 Mustafa Nihat Ozén, Ages, 75.
1 Ages, 83-84.

2 Ages, 100-101.
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epope sairlerine olmasa bile, biiyiilk Tiirk muharrirlerine materyaller hazirliyoruz diyerek, ancak
gayesini bilen bir calismanin temin edecegi huzur ve nese iginde faaliyetimize devam edebiliriz.”*®

Nitekim {inlii sairlerimiz Niyazi Yildirnm Gengosmanoglu ve Basri Gocul’un ¢aligmalari bu
yondedir. Mustafa Necati Sepetcioglu da destanlarimizi modern roman bi¢iminde yeniden isleyen bir
ornektir. Maalesef eserlerini Rus¢a yazmak zorunda kalan Kirgiz romanci Cengiz Aytmatov ise bu
yolda calisan Tiirk romancilarina bagka bir drnektir: “Ikinci diinya savasindan sonraki (SSCB’ndeki)
Tiirk edebiyatini tahlil ettigimizde Tiirkler arasinda milli suurun gelistigini, ve bdylece onlarin kendi
milli gecmisglerine ve hali hazirdaki Sovyet varliklarina karsi siyasi tavirlarint anlayabiliriz. Bunun en
iyi aciklamasi c¢agdas Sovyet yazarlarmin en biyiigii Kirgiz Cengiz Aytmatov’un ideolojik
gelismesinde goriinmektedir. Onun biitiin romanlar1 ge¢misle simdiki devir arasindaki catigsma
konusunu islemektedir. ilk eserinde, bilhassa hemen II. Diinya Savasa’ndan sonra yazdigi Cemile’de
geleneksel Kirgiz cemiyeti ile temsil edilen ve bir grup aksakal ile tiplestirilen mazi seytandir, onun
karsisinda simdiki Sovyet donemi hiir ve giizeldir. Daha sonralar1 ise Aytmatov’da yeni bir anlayis
tesekkiil etti. Gegmis glizellesti ve Sovyet donemi her gecen giin kotiilesti. 1960’larda kaleme aldig:
Beyaz Gemi romaninin anafikri boyle idi. Fakat burada gegmis manali olarak Islamiyet dncesi, Kirgiz
inanci ile sembollestirilmisti; ve Aytmatov’un en son eseri olan Bir Giin Bir Asirdan da Uzun (1982)
adli eserinde simdi Sovyet donemi ve (ve gelecegi) eskisi korkung fakat giizel ve 6zlenen mazi
islamiyet’le sembolize edilir.”**

Goriilitlyor ki ister Bati’da olsun isterse bizde, tahkiye sanati hemen hemen ayni
kaynaklardan geliyor ve asagi yukar1 ayni gelisme c¢izgisini takip ediyor. Yalmiz, sekil ve realite
unsuru Bati’da daha erken beliriyor: “Bati’nin roman1 XV. yilizyildan bu yana gelisen evrimlesme
siireci iginde toplumlarin zevkine hitabederken, Tiirk toplumunun edebi zevki de anonim
hikayelerimiz ve anonim hikayelere her yonleri ile ¢ok yaklasan mesnevi tiirii hitabetmistir, mesnevi
tiirliniin nazimdan nesre donistlirdiigiimiiz an roman dedigimiz tiir karsimiza ¢ikar. Surasi bir
gercektir ki, romanin kullandigi malzeme, bu malzeme ile olusturulan diinya, bu diinyaya anlam
kazandiran duygu ve diistinceler aymdir. Yani insanin maddi ve manevi varligidir.”*® “Hattd her
hikayenin konusu bir roman konusudur, hikayeyi anlatan da, bir nevi degisik kompozisyonlar i¢ginde
romanin yazaridir; hattd hikdyelere bizim edebiyatimizin milli romani diyebiliriz.”*® “Bu kisa
mukayese gosteriyor ki, hikdye ile roman arasindaki yaklagim en azindan masal ile hikaye arasindaki
yaklasim kadar giigliidiir. Bu fi¢ tiir, biraz daha derinligine bir mukayese ile degerlendirildiklerinde,
goriiliir ki kaynakta birlesirler, her iiglinde de birbirine yaklasan toplum i¢inden ¢ikmis kahramanlar,

genelde ayni toplumun diisiince yapisi iizerine gelistirilmis anlatim sekli, olaylarin gelisip sekil aldigi

*% pertev Naili Boratav, Ages, 87.

4 Alexander Beningsen, “Tiirkliik Arastirmalart Nigin Onemlidir”, Diinyada Tiirkliik Arastirmalari ve
Tiirkiye, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirma Uygulama Merkezi, Istanbul 1987, s. 21.

* Ali Oztiirk, Tiirk Anonim Edebiyati, Bayrak Yayincilik-Matbaacilik Koll. Sti., Istanbul 1985, s. 38.
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bir mekan, her ii¢ tiiriin de gelisip 6zellik kazanmasinda ayni gorevi yaparlar. Tiirleri birbirinden
ayiran ise, tiirlere mantik 6zelligini kazandiran, hayata, olaylara bakig seklidir.”*

Su halde, bat1 romanim hazirlayan zemin, sart ve malzeme aynen bizde de vardi. Oyleyse
ni¢in Bati romanina paralel olarak bir Tiirk romani gelismedi? Bunun sebebi, sahsi kanaatimce
miiceddid ve tekamiilcii insanin yetismemesidir. Duraklama devri bu sebeple kendini hissettirmis,
gerileme devri bu sebeple ortaya ¢cikmistir. Kendini yenileyebilen Tiirk toplumunun yarini géren ve
kuran ilim, sanat ve edebiyat adamlar1 yetismis olsaydi, belki de diinya romaninin yerine, manzum

veya mensur “mesnevi” kurallar1 hakim olacakti. Insam tiikenen toplumun i¢ dinamigi séner. Bdyle

bir toplum da ¢6kmeye, hattd yok olmaya mahkim olur.

Romanin Kaynag

Tirk romaniin bir tekamiille dogmasi yerine, ithal bir taklit¢ilikle toplumumuza mal
edilmeye calisilmasinin sebebini sosyal yapiya baglayanlar vardir: “Tiirk¢cede nesrin tesekkiilii igin
insanin ve cemiyet miiesseselerinin degismesi, tahsil sisteminin Tiirkceye donmesi lazimdi. Iste
Tanzimat bunu yaptl.”48 diyen Tanpinar’i, “fikirlerin, hislerin, telakkilerin, hattd ahlaki, manevi,
vicdani kandatlerin hey’et-i umimiyesinde bir tebeddiil, bir istihale, bir teceddiid hustle gelmistir.”*
Sozleriyle Ertaylan takip eder. Bir bagka diislinlirimiiz ise romanin varlik ve yoklugunu, hayat
tarzlarinin farkliligina bagliyor: “Divan Edebiyati'nda roman yok. Nigin olsun? Bati’nin ilk
romanlarindan biri “Topal Seytan”. Kahraman evlerin damini agar, bizi yatak odalarina sokar. Roman
baslangicindan itibaren bir ifsddir. Osmanli’nin ne yaralar1 vardir, ne yaralarini teshir etmek hastalig.
Hikayeleri ya bir cengaveri ebedilestirir, ya “hisse alinacak bir kissa”dir.

Romanin burjuvaziyle dogdugunu sdylerler. Burjuvazi Avrupa’nin imtiyazi, daha dogrusu
yiiz karasi. Bir kelimeyle roman, baska bir diinyanin, baska bir ruh ikliminin, bagka bir toplumun eseri.
Daha zavalli bir diinya, daha digi bir manevi iklim, daha geveze bir toplum. Bagka bir tabirle, bu edebi
nevi bir buhrdmn, bir uyusmazhigin, reelle ideal arasindaki bir nisbetsizligin ¢ocugu. Ictimai bir
sthhatsizlik, hi¢ degilse bir tedirginlik alameti. Sinif kavgalariyle sahneye ¢ikisi bundan. Inanan bir
toplumda, piirlizlerini yok etmis bir toplumda, hayali ¢6ziim yollar1 aramaya ihtiya¢ duymayan bir
toplumda romanin ne isi var?

Osmanli Osmanli kaldikca Bati romani’ni anliyamazdi. Once uzun bir temessiil, daha
dogrusu tesemmiim merhalesinden gececek, iktisadi ve ictimal miiesseseleriyle degisecekti.

Medeniyet can cekisiyor. Gok bombos, hayat abes; roman bu kalpsiz diinyanm insanim

biitiinii, yani ¢arpik istiyaklari, hayvanca istihalari, ¢ilgin arzllar1 veya arzGsuzluklari ile. Agk da -tanri

47
Ages, 39.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1976, Dérdiincii

Baski, s. 33.
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gibi- 6ldigiine gore, cinsiyet tek deger. Bezirgan hayasizligin iistiine bir sal atti: cinsi bunalim. Sade
kiitiiphanelerin seref misafiri, sadizm abesin ikiz kardesi.”™

Boratav da romanin kaynagi olarak sosyal hayati goriir: “Halk tiirkiilerine kadar sizan
klasik sanat zihniyeti halk hikayelerine de belki bir seyler vermistir. Fakat tesir nihdyet bir agidir. Asil
onun tutmast meselesi mithimdir. Ancak uzun mesakkatler sonunda erisilebilen, bazen de hig
erisilemeyen bir muradin hikayesi olan bu tiirli mahsullerde esas mevzularin divan edebiyatinda da,
halk edebiyatinda da kaynagi olan ictimai sartlardir. Birbirinin olmak isteyen bir kizla bir erkegin
yahut da herhangi bir emeline erismek isteyen bir kahramanin 6nlerine dikilen cemiyet anane, kaide ve
nizamlarindan yapilmis yiiksek duvar...Fertler bu duvari agamamanin 1stirabini duymuslar, onlerine

¢ikan engelleri devirmek icin yaptiklart miicidelenin hikdyesini sanatkara birakmislardir.”>!

Terciime Roman Devri

Tanzimat’la birlikte artik bir roman toplumu haline gelmistik. Kendi kaynaklarimizi
kullanacak edibimiz yoktu. Roman konusunda Avrupa’dan ii¢ asir geriydik. Bu mesafenin, en kisa
zamanda kapanmasi gerekiyordu. Bunun da bir tek kolay yolu vardi: Terciime. Bunu yapacak -edip
olan veya olmayan- kalem erbabimiz hazirdi. Bunlarin hemen hepsi Fransa’da yetismis yahut en
azindan Fransizca bilen kimselerdi. O halde, Tiirk Edebiyati’nda artik bir “terclime roman” devri
acilabilirdi: “Edebiyatimizda goriilen roman bi¢imindeki ilk eser, Yusuf Kamil Pasa (6lm. 1875) nin
Fénélon’dan ¢evirdigi Telemak (cev. 1859; bas. 1862, 2863, 1867, 1870)tir. Eski insa (divan nesri)
ustliiyle, yani yabanci sozciik ve kurallarla, “seci” v.b. gibi s6z oyunlariyle yiikli bir dil ve anlatimla
cevrilen bu eser, dil agisindan Hamse-i Nerkisi v.b.yi andirmasi yiliziinden olacak, o ¢agda c¢ok
begenilmis ve uzun yillar okullarda 6rnek inga kitabi olarak okutulmustur. Kitabin baginda ¢evirmenin
de isaret ettigi gibi, eser, “0zetlenerek” Tiirkgeye aktarilmistir: yine bastaki satirlardan 6grendigimize
gore, cevirmen, “ilk basta hikaye gibi goriinen bu eseri bir “hikdye” (roman) olarak degil de “ash
hikmet olan” bir “ahlak kitabi” diye gdstermektedir.”**Maarif Nazir1 Kemal Efendi’ye gore bir
“siyasetname”, Sami Pasa’ya gore “tasavvufl bir eser”dir. Sindsi’ye gore ise “bilgelik kanunu”dur.
“Bat1 kiiltliriinlin baslica kaynaklarindan biri olan Yunan mitologyasi, dogulu bir anlatim i¢inde de
olsa, Tiirk edebiyatina ilk defa bu eserle girmistir. Ayn1 eser, daha sonra Ahmet Vefik Pasa (1823-
1891) tarafindan da ¢evrilmistir (1881)%

“Victor Hugo’dan ozetlenerek cevrilen ve Rizname-i Ceride-i Havadis gazetesinde
tefrika edilen Magdiirin Hikayesi (1279 “1862”, no. 480-503) Bati1 edebiyatindan Tiirk¢ceye gecen
ikinci eserdir. Sekiz yil sonra Semsettin Sami (1850-1904) tarafindan Sefiller (1880) adiyle zgevrilen

ve artitk o adla anilagelen eserin bu ilk cevirisi, Yusuf Kamil Pasa’nin Terceme-i Telemak’taki

%0 Cemil Merig, Bu Ulke, Otiiken Yaymevi, Istanbul 1974, s. 38-39.
5! pertev Naili Boratav, Ages, 69.
52 Cevdet Kudret, Edebiyatimizda Hikaye ve Roman, C. 1, Varlik Yaymlari, istanbul 1977, ikinci Baski, s. 12.
53
Ages, 13.

22



tutumunun tam tersine, sade bir dil ve yapmaciksiz bir anlatimla —yani o zamanin gazete diliyle-
kaleme almnmustir.”*

Unlii Ingiliz romancis1 Daniel Defoe’nun Robinson adli eserini Vaka-niivis Ahmet Liitfi
Efendi (1816-1907), Hikaye-i Robenson (1864, 1866, 1874, 1877) adiyle, Arap¢a ¢evirisinden
Tiirkgeye cevirmistir. Cevirmenin de sOyledigi gibi, eser bastan asagi “konusma edasi lizere agik
ifadeler ve ibareler ile” ¢evrilmistir. Ayn1 eseri daha sonra Semsettin Sami de Robenson (1884) adiyle
cevirmistir.” Chateaubriand’in Atala’st Recaizade Mahmut Ekrem Bey tarafindan ¢evrildi ve
1869°da tefrika edilip 1872"de kitap halinde basildi. Ayni yazarin ibni Sirac-i Ahir’i A. Tahir, René’si
Mehmet Celal tarafindan daha sonra cevrilmistir. Siddik adli biri, B. De Saint Pierre’in Paul et
Virginie adli romanin1 ¢evirmis (1873); Voltaire’in Hikaye-i Hikemiyye-i Mikromega’si tefrika
edilmis ve kitap olarak basilmistir (1871). Bunlar, fazla etkili olmayan oncii eserlerdir.

Alexander Dumas Pére’in Monte-Cristo’su, Teodor Kasap tarafindan ¢evrilmis (1873) ve
Tiirk edebiyatin1 epeysce etkilemistir. Swift’ten Gulliver’in Seyahatndmesi (Mahmut Nedim Pasa,
1872), Lesage’den Topal Seytan (Kadri, 1872) ve Gil Blas, Lamartine’den Graziella, L’Abbé
Prévost’dan Manon Lescaut, Alexandre Dumas Fils’den La Damme aux Camelias ve Antonin, Otave
Feuillet’den Bir Fakir delikanlinin Hikayesi de orneklere eklenmistir. Paul de Kock, Xavier de
Montépin, Eugénie Sue v.b. gibi polis romani yazarlar1 da bu ilk tercimeler arasindadir. “Bdylece,
1860 ile 1880 arasindaki yirmi yillik birinci donemde, Bati edebiyatinin birka¢ klasik yazarimin, ve
genellikle romantik yazarlarindan ¢ogunun belli bagli eserleri Tiirkgeye gecirilmig; roman tiiriiniin
cesitli 6rnekleri Tiirk okurlarinca taminmus oldu.”®

Bu terciime hareketinin, siyasi ve ekonomik akimlarla beraber bir kiiltiir birikimini de
getirdigini; 6nce Dogu’dan Bati’ya gegen “anlati sanati”nin da sonra tekrar yon degistirdigini belirten
Robert P. Finn, “bu yon degistirme, on dokuzuncu yiizyilda usulca gergeklesmistir; o giinlerde bilingli
olarak Avrupa romani yazdiklarina inanan romancilar, toplumlaria yepyeni bir sey getirmiyor”,
“varolagelen estetik ogeleri yeni ve daha carpici bir bileskeyle sunuyorlardi. Kullandiklar1 gerecler
arasinda yerel kurmaca 6geleri de vardi.”® Bu gevirilerin yararlari yaninda zararlar1 da vardir. Bir
Fransiz da buna dikkat ¢eker: “Yetersizliginden otiirli Avrupali’nin ilgisini pek ¢cekemeyen bu kof ve
capsiz yapitlara bu kadar ¢ok diisiin ugrasisi harcandigini gérmek, esef verici bir duygu uyandirmaktan
geri kalmamaktadir. Anlagilmasi daha zor olan, aligkanliklar1 eski dogudan o kadar ayri olan yarim
yamalak hikdye adaptasyonlarini oyalandirmak igin okumaya vakit bulmalaridir.”*®
Bu sebeplerden otiirii, yeni terciimeler, yeni tartismalara da yol agmistir: “Kor dogiisii

halindeki ‘roman nedir, roman fenadir, bizim eski ahlak diizeltici hikayelerimize ragbet edelim’

iddialarina kars1 Télémaque ileri siiriilmiig, ve gene karsi ¢ikanlar, ‘evet Télémaque bigimi eserlere

5 Ay.
55 Ay.

% Ages, 15.

* Robert P. Finn, Tiirk Romani (Cev. Tomris Uyar), Bilgi Yaymevi, Ankara 1984, s. 10.
%8 Giizin Dino, Ages, 11.
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itirazimiz yok, fakat onun gibi kitaplar Arap ve Fars eserleri arasinda da var, onlart ¢evirelim’
259

diyebilmisglerdir.

Ik Anlatilarimiz

Bat1 tarz1 hikdye ve romanin ilk 6rnekleri bu sartlar altinda yazilmig ve 1870’ten sonra
ortaya c¢ikmigtir. Fakat bu siralarda geleneksel anlatt sanatimiz da siirmektedir: “Edebiyat
tarih¢ilerimizin hemen hepsi, Tiirkge’de romanin baslangici olarak Tanzimat devrini, ilk romancilar
olarak A. Mithat ve Namik Kemal’i gosterirler. Avrupa taklidi roman mevzubahs ise bu hiikkiim
dogrudur. Fakat eger roman, belli bir igtimal seviyenin dogurdugu edebi nevi ise, Hiiseyin Felldh ve
Cezmi’yi okumadan evvel halk onlarin yerini tutan bir seyler okuyor veya dinliyordu.”® Bunlardan
Hangerli Hanim hikayesinin ilk Avrupai romanlarimizdan sayilan Intibah {izerindeki etkilerini
arastiran Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu adli kitabinda intibah’taki kisilerin ve konunun soz
konusu meddah hikdyesinden geldigini gostermistir. 777?777

[k anlati yazarlarimiz olan Ahmet Mithat Efendi, Emin Nihat Bey, Semsettin Sami ve
Namik Kemal; eserlerini bu sirada verdiler: “Garp hikayeleri tarzinda eserler ise 1870°de Ahmed
Efendi’nin nesrettigi “Kissadan Hisse” ve Letaif-i Rivayat’in ilk bes ciiz’ii ile baglar. 1873de baslayip
1875’de biten, Emin Nihad Bey’in “Miisameretname”si ikinci tesebbiistiir. 1875°te Semseddin
Sami’nin “Taassuk-i Tal’at ii Fitnat™, 1876’da Namik Kemal’in “Intibah” adli roman1 gériiniirler.
1889’da Recaizade “Araba Sevdasi”ni yazar (tab’i daha sonra, 1898’dedir). 1880°de “Cezmi”,
1887°de “Sergiizest”, 1890’da “Kiiciik Seyler” (yine Sami Pasazade’nin), 1885’le 1887 arasinda Nabi-
zade Nazim’in eseri tamamlanir. Ahmed Midhat Efendi’nin “Letaif-i Rivayat” serisi iginde nesredilen
ve Tiirkge’de ilk tarihi roman olan “Yenigeriler” ile (1871) orf ve adetimizde baslayan ikiligi gosteren
“Felatun Bey’le Rakim Efendi’nin 1875°te ¢iktiklarimi, Halid Ziya’nin “Nedime” adli romantyla yeni
hikayenin esaslarini anlatan “Hikaye” adli essais’sinin 1889’da ¢iktiklarimi sdylersek, yalniz mithim
noktalar1 isaret eden bu silsileyi tamamlamis oluruz.”® Bunlari, Tanzimat’tan onceki 6rneklerinden
ayiran en Onemli fark, hayalden ¢ok gercege dayanmalari, olaylarinin olabilirligidir. Emin Nihat Bey
ve Ahmet Midhat Efendi, geleneksel halk hikayelerimizle realizmi birlestiren 6nciilerdir.

Berna Moran, “ilk yazarlarimizin, ister eglendirici, ister gercekei, ister romantik yonde
yazsinlar geleneksel Tiirk hikayelerinin yapisini kendi ¢aglarindaki okurlarin kabul edebilecekleri bir

29

roman diinyasina aktarmakla ise basladiklarin 6 sOylerken, Robert P. Finn, “ilk Tiirk¢e romanlar,
Fransiz orneklerinden yola ¢iksalar da hem bi¢cim, hem gelisim acisindan Yakindogu Oykiileme
gelenegiyle klasik Osmanli siirinin yani Divan geleneginin zengin entelektiiel iceriginden kaynaklanan

bir takim 6geleri de barmndirirlar.”® der.

% Mustafa Nihat Ozon, Ages, 118.
% pertev Naili Boratav, Ages, 66.
%1 Ahmet Hamdi Tanpinar, Ages, 286.

% Robert P. Finn, Ages, 9.
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Ilk eserlerimizin olusum sartlarim su 6rnekle pekistirmek miimkiindiir: “Pek parlak olmayan
ve daha ziyade bir uzun hikaye niteligi tastyan Intibah’m 175 sayfasi, Avrupa yaziniyla (Robinson
Crusoe, Xavier de Montépin, Télémaque, Housan du Terrail, Micromégas, Paul de Koch,
karmakarisik, 1862 ile 1873 arasinda ¢evrilmis, oburcasina okunmus) geleneksel sozlii Tiirk hikayeleri

»% Bundan sonra Tiirk

ve Arap-Fars kaynaklarindan gelen yazili mesnevilerin kavsaginda olusur.
anlatis1 “iki ayr yoldan gelisir: Birinci yol; aydin olmayan genis halk toplulugunun Batili hikaye ve
romana yadirgamadan alistirilmasi i¢cin Ahmed Midhat tarafindan agilan ve Batili hikdye ve romanla
Tirk halk hikéyelerini uzlagtirmaga ¢alisan yoldur. Bu, halk hikdyelerinin bir nevi
modernlestirilmesidir ve Sinasi’nin ortaoyunu ile Batili komediyi uzlagtirmaya calismasinin yerli
unsura daha ¢ok kayan seklidir. Ikinci yol ise; Bat1 kiiltiirii ile degisik olgiilerde temasa ge¢mis olan
sinirli aydinlar toplulugu icin Namik Kemal tarafindan acilan, yerli hikdye ve roman 6rneklerini goz

oniine almadan dogrudan dogruya Batili hikdye ve roman teknigini uygulamaya ¢alisan yoldur.”®

% Giizin Dino, Ages, 7.
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TURK HIKAYECILIGINE GENEL BiR BAKIS

I. Tanzimat’a Kadar Tiirk Edebiyatinda Hikéaye:
En dar anlamiyla bir vak’anin tahkiye edilmesi yani diger bir deyisle baskalarina nakledilmesi

demek olan hikaye, gelisimi itibariyle, bu anlaminin 6tesinde, genis bir tarihi zemine sahiptir.

Bu tarihi zemin, bir taraftan ilk Tiirk kitabelerinin yazilisindan 6ncelere, diger taraftan bugiin
hala halkbilimcilerin derleyip tespite calistiklar1 s6zIii edebiyat gelenegimizin devam eden drneklerine
kadar uzanan genis bir yelpazeyi kaplar.

Edebi bir tiir olarak hikdyeye bu gozle baktigimizda, baslangigta sozlii olan hikayeciligimizin
tarihcesinin destanlarimiza kadar uzandigini gériiyoruz.

Hemen hepsi belli bir vak’aya dayanan ve yine bu vak’ada anlatilan aksiyonu gerceklestiren
belli kahramanlar1 bulunan ve son 6rnegini Dede Korkut’la veren Oguz Kagan, Ergenekon, Bozkurt
gibi destanlarimizda, sadece yukaridaki 6zelliklerle de olsa, bir hikdyedeki temel unsurlar1 gérmek
miimkiindiir.

Bu bakimdan, destanlarimizda ¢ogu kez olaganiistii maceralar1 anlatilan kahraman tipinin de
ayr1 bir onemi vardir. Destanlarimizda karsimiza ¢ikan ilk kahraman “Alp tipi”dir. Bu, adin1 bileginin
giicli ile elde eden, giiclii, kuvvetli, gerektiginde olaganiistii yaratiklarla miicadeleye girisen ve bu
miicadeleden basariyla ¢ikan bir kahraman tipidir®

Ote yandan, mahalli hayattan gercekci Ornekler de veren Dede Korkut hikayeleri, aymi
zamanda destanla hikdye arasinda koprii vazifesi goriir.”’

Islamiyet’in kabulii ile degisik bir kiiltiir ve medeniyet diresine gecis, her alanda oldugu gibi edebi
sahada da kendini hissettirir ve edebiyatimiz “Yiksek Zimre” ve “Halk” edebiyati diye
adlandirabilecegimiz iki kola ayrilir.

Mustafa Nihat Ozon, Tiirkgede Roman adli eserinde, birbiriyle siki iliskiler icinde bulunan
eski edebiyatimizdaki hikaye cesitlerini:

a)Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri;

b)Ayni edebiyatin mensur hikayeleri;

c)Halk arsinda yazilisindan okunan hikéyeler;

d)Halk arasinda agizdan agiza naklolunan hikyeler;

e)Zimrelerin kendi maksat ve gayelerine uygun sekle soktuklar: hikayeler olmak iizere bese
ayrilir.%

Ancak, dikkat edilecek olursa bunlar zaten bizim de yukarida “Yiksek Ziimre” ve Halk”

edebiyati dedigimiz iki ana kolun alt dallaridir. Bu bakimdan bu tasnifi:

% Edebiyatimzda tiplerin genis ve ayrintili tahlili igin bkz: Mehmet Kaplan; Tip Tahlilleri-Tiirk
Edebiyatinda Tipler-; dergah Yayinlari; Istanbul 1985.

%" Inci Enginiin- Mustafa Kutlu; “Hikdye” mad.; Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, C.4.,5.227.
% Mustafa Nihat; Tiirk¢e’de Roman Hakkinda Bir Deneme,C.1.,Remzi kitabevi, istanbul 1936,5.32.
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a)Klasik (veya Yiiksek Ziimre) edebiyatimizin hikayeleri;
b)Halk hikayeleri ve
c)Dini amagl hikayeler

olarak ii¢ ana grupta toplayabiliriz.

A. Klasik Edebiyatimizda Hikéye:

Ister manzum, isterse mensur olsun bu sahada meydana getirilen eserler, tesiri altna girilen
Fars ve Arap edebiyatlarmin nazim sekilleriyle ve tabii olarak Islami bir diinya goriisiiyle ortaya
konmuslardir. Ancak bunlarin en bariz hususiyeti konu, tipler, kompozisyon69 ve Uslip bakimindan
klasik siir anlayisinin tesirinde oluslaridir. Bu siir anlayisi mazmunlar ve edebi sanatlarin belirledigi
ortak bir dairede meydana getirildigi i¢in biiyiik benzerlik arz ederler; farkliliklar ise eda, iislip ve
yorumdadir

Iste anilan tesirler altinda bu sahada ortaya konulan eserlerin fantastik bir yapilar1 vardir ve
bunlarda ele alinan ask, sevgili, tabiat bir onceki destan devrinin aksine reel degil, ¢cogu kez siir
reeldir.

Genellikle iglenen tema olarak bu eserlerdeki agk anlayisi da daha gergekei ve maddi planda,
beserl bir platformda islenen bir 6nceki destan devrine kiyasla daha ziyade platonik, miicerret ve
manevi planda ele alinmistir. Ancak, bu yeni medeniyet dairesinde dogup gelisen bu platonik agk
anlayisi, milli kiiltlirimiiziin beser agk anlayisiyla edebiyat tarihimiz boyunca ¢atigan farkli iki boyut

olarak varliklarini siirdiiregelmislerdir.

a. Manzum Hikayeler:

Islamiyet’in kabuliinden sonra Hint gelenegi yaninda Arap hikdye geleneginin tesirine de
acilmis olan Tiirkler arasinda bu dillerden yapilmis hikaye terclimeleri yayginlasir ve Tiirk hikayeciligi
de uzun siire bu terciimelerle beslenir’®.Ancak kaynag: farkli da olsa her milletin bu hikdyelere kendi
kiiltiiriinden bir seyler kattiz1 da bir gercektir.’Gerek bu terciimelerin gerekse oOrnek aldiklar:
Farslarin tesiriyle, ileride “mesnevi tiiriinii olgunlastiracak manzum hikayeler yazilmaya “ baslanir.
Tezkire-i Satuk Bugra Han, Seyh San’an hikayesi, Salsalname , Kissasii’l-enbiya, Bahtiyarname,

Miracname, Tezkiretii’l-evliya, Climciime-Cimcime Sultan ile agilan mesnevi yolu Anadolu sahasinda

% Ahmet Hamdi Tanpinar , belli kurallar dahilinde ortaya konan klasik edebiyatimizin siir anlayigini, hayal ve
sembollerini “saray istiaresi “ne benzetir: bkz : 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi; 4.bs. Istanbul 1976, s.5 bu siir
anlayisi i¢in ayrica bkz:Mehmet Cavusoglu; “Divan Siiri “; Tiirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayisi: 2 (Divan Siiri); C.
L2, Sayi: 415, 416, 417 Temmuz, Agustos, E yliil 1986;s.1-6

"0 pertev Naili Boratav; Folklor ve Edebiyat;C.1, Adam Yayincilik ve Matbaacilik A.S.;istanbul 1982, 5.306.
"t Ahmet Hamdi Tanpinar da “Halk Dstanlarindan Milli Edebiyata “baslikl1 bir makalesinde baska kiiltiirlerden
aktarilan destan ve masallar1 milli kiiltiirtin kendi biinyesinde erittigini soylemektedir.

“(...)Vakia bu masallarin veya destanlarin i¢inde, bagka harslardan nakledilmis olanlar, tarihin bilyiik medd i
cezirleriyle oldugu gibi, kiigiik arizalarla folkloriin ve halk edebiyati dedigimiz o kudretli ve derhal benimseyici
amilin tesiri altinda ve bir tesekkiil devrinde oldugu gibi zengin terkip onlar1 kendi biinyesinde eritmistir. Onun
icin bazi karigmalar olsa bile ihtiva ettikleri realite ve zenginlikleri itibariyla kiymetleri degismez.” Edebiyat
Uzerine Makaleler (haz. Zeynep Kerman ); 2. bs.; Istanbul 1977, 5.95
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Ahmed-i Dai’nin Miftahii’l-cennet, Seyhi’nin Harname’si gibi eserlerle sahanin diger sairleri
tarafindan da siirdiiriiliir.””

Diger taraftan, klasik siir anlayisinin tesirine ragmen mesneviler, siire oranla yazaria daha
rahat kalem oynatabilme imkan1 da sagliyorlardi; fakat yine de siir sahasinda oldugu gibi bu sahada da
“sanat gosterme” her zaman bir amag olarak 6n planda yer aliyordu.

Yusuf i Ziileyha, Leyla vii Mecnun, Hiisrev {i Sirin, Vamik i Azra, Giil ve Biilbiil, Ethem ve
Hiima, Hursit ve Ferruhsat, Abdi’nin, konusunu Binbir Gece’lerden aldigi Camesepname, Nabi’nin,
konusunu Seyh Attar’dan alip genislettigi Hayrabad, Seyh Galib’in Hiisn @i Ask’ 1 bu sahanin diger

eserleri arasinda zikredilmektedirler.”

b. Mensur Hikayeler:

Genel hatlartyla manzum hikayelerin benzeri olan bu hikayelerin digerlerinden tek farkli sdirin
hareket noktasinin mazmunda ¢ok seci’olusudur.

Ancak, klasik edebiyatta nesir nazma gore daha kiiclik goriildii§iinden sairlerin bu sahada
varlik gosterebilmeleri daha da giiglesiyordu.”

Bu sahada viicuda getirilmis eserler arasinda da Nergisi’nin Hamse’sinden agk 1zdiraplarini
anlatan bazi hikayeleri ihtiva eden Mesakkii’l-ussak, Abdiinnafi’nin, Namik Kemal’in, Hintli Seyh
Inayetullah’ tan yeni nesir iddiasina gore gevirdigi Bahar-1 Danis’ten aktarildig1 sdylenen Kamilii’l-
asar Hikaye-i Cihandar’i, Kelile ve Dimne’den segilen Nafiii’l-dsar Nevbave-i Simarii’l-esmar’i,
Ahi’nin Fettah-1 Nisabari’nin ayni adli eserinin tecriibesi olan ve Caylak Tevfik tarafindan nesredilen

Hiisn i Dil’i zikredilebilir.”

B. Halk Edebiyatimizda Hikéaye:

Klasik edebiyatimizin aksine, “sanat gostermekten cok, hos vakit gegirmek ve oOzellikle
“kissadan hisse alma “ amacina yonelik pratik, didaktik bir yapi1 arz eden halk edebiyatimizdaki
hikayeler genellikle anonimdir.

Vak’alart ¢ogunlukla basit olan bu hikdyelerde de, Tanpmar’in “saray istiaresi” dedigi
yonetim sekillerinin edebi eserlerdeki yansimasinin diger bir seklini goriirliz. Birgok odasi bulunan
saraylar, cocugu olmayan hiikiimdar ve vezirler, atalarinin mezar1 basinda aglayan mirasyedi evlatlar,
sihirli yliziik ve sandiklar, tayy-1 zaman ve mekana muhtedir dervisler, rilydda veya resmi goriilerek

sehir sehir aranan sevgililer bu hikayelerde goriilen ortak motiflerdir.”

"2 Inci Enginiin-Mustafa Kutlu; “Hikdye” mad.; Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, . 4., 5.227.

" Mustafa Nihat; Tiirk¢e’de Roman Hakkinda Bir Deneme, C.1., Remzi Kitapevi, Istanbul 1936, 5.32-50.
“A.g.e., s.66,71

™ a.g.e., 5.67,68; Inci Enginiin-Mustafa Kutlu; “Hikdye” mad.; Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, C.4.,
5.229.

’® Halk Edebiyatinda hikdyecilik konusunda ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Pertev Naili Boratav; Halk Hikayeleri ve
Halk Hikayeciligi, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1946; Siikrii El¢in; Halk Edebiyatina Giris, 2. bs.;Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yay.; Ankara 1986; Inci Enginiin- Mustafa Kutlu; “Halk Hikayeleri” md.; Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ansiklopedisi,C.4;5.5762.
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Diger taraftan, Tanzimat’tan sonra Bati’ya yonelen Tiirk edebiyatinin yeni bir kaynaga ihtiyaci
oldugunu ve klasik edebiyatla taklit edilmeye c¢aligilan edebiyatin bu ihtiyact tam tam anlamiyla
karsilayamadigimi sOyleyen Ahmet Hamdi Tanpinar, milliyet fikrinin hayatimiza girisinden sonra
yonelinen destanlar ve halk hikéyelerini “kendimize doniis” hattd bir “ronesans” olarak niteleyerek
sunlar1 sOyler:

“(...) Cunkii biitinbu Dede Korkut masallari, bu Koroglu’lar, Tahir ile Ziihre’ler, Ash ile
Kerem’ler biiyiikk Tiirk destaninin parcalar1 ve Anadolu fethinin kahramanlik hikéayeleri ile beraber
milletimizin biitiin dis goriiniislerin altinda samimiyetle, inancla yasadigi bir hayatin mahsuliidiirler ve
mubhtelif merhalelerinde milletimize ve harsimiza ait bir¢ok realitelerle doludurlar. Hemen hepsi kéh
sert tabiatla, kah etraftaki yabanci harslarla ve bazen de kendi miiesseseleriyle yaptig1 miicadelelerden

dogmuslardir.”’

a. Metne Dayah Halk Hikayelerimiz

Mustafa Nihat Ozon, klasik edebiyatimizin hikayeleri disinda, kdylerekadar dagilmis olan,
adlar1 bilinen ve biiyiik bir boliimiinii manzum hikayelerin olusturdugu hikayelerden baska, bunlarin
arasinda yer alan bir hikdye geleneginden s6z eder.”

Bir kismi Binbir Gece, yada Tatiname gibi eserlerden aktarilma olan bu hikéyeler arasinda da
Vezir-i Magmim, Seyfi’l-miilik, Malik ile Melikzade Sirin, Giritli Aziz Efendinin Hiilasatii’l-
hayal’den se¢ilme eseri Muhayyelat-1 Aziz Efendi sayilabilir.

Yaklasil olarak 1790’larda yazildigi zannedilen fakat ancak 18682de basilan Muhayyelat-1
Aziz Efendi, her ne kadar Islami gelenegin iginden gelirse de hikayeciligimizin gelismesinde bir
merhale olarak kabul edile gelmistir.”

Yine bu saha iginde, 4.Murat devrinden s6z eden, eski tema tlizerine kisi ve yer adlar
degistirilmek suretiyle meydana gelmis, Hangerli Hikdye-i Garibesi, Letaifname, Tayyarzade, Cevri
Celebi Hikayesi gibi birbirinin varyanti olan hikayeler de vardir.

Ancak, klasik edebiyatimizda hikayelere benzer Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Astiman ile
Zeycan, Arzu ile Kamber, Derdiyok ile Ziilfiisiyah, Sah Ismail ile Giilizar Hanim, Emrah ile Selvi ,
Koroglu gibi hikayeler genis halk kitleleri tarafindan okunmus hikayelerdir.

Mustafa Nihat Ozen, bu hikayelerden baska tarihi kayitlarda meddah ve kissahanlarin &zel
mecmualarindan bahsedildigine;ancak bunlar arasinda metinleri ezberlemedenaslindan okuyanlarin

varligina da dikkati ¢eker.®

" Ahmet Hamdi Tanpinar; Edebiyat Uzerine Makaleler (Haz. Zeynep Kerman), 2.bs.;Istanbul 1977, 5.95.

’® Mustafa Nihat; Tiirkce’de Roman Hakkinda Bir Deneme, C.1., Remzi Kitapevi, Istanbul 1936,5.78

" Zeynep Kerman (Sadik k. Tural; m. Kayahan Ozgiil ile birlikte haz.);Hikayeciligimizin 100. Yilinda Yiiz
Ornek , Kiiltiir Bakanlig1 Yay.; Ankara 1987; ayrica Muhayyelat’in sadelestirilmis yeni harfli baskis1 igin bkz:
Ahmet Kabakli (haz.); Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1990

8 Mustafa Nihat; Tiirk¢e’de Roman Hakkinda Bir Deneme,C.1. Remzi Kitabevi , istanbul 1936 s. 82; Pertev
Naili Boratav;Folklor ve Edebiyat ; C.1 Adam Yaymcilik ve Matbaacilik A.S.; Istanbul 1982, 5.308.
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b. Sifahi Halk Hikayeleri:

Pertev Naili Boratav, eskiden kopuzla destan okuyan ozanin yerini bu devrede, kahramanlarim
sazi esliginde sdyledigi tlirkiileriyle konusturan asiklarin aldigini;onlarin anlattigi hikéyelerin de
destanin genel karakterinden siyrilmig olmakla birlikte, kullandiklart malzeme ve miizik esliginde
anlatilmis olmalarmin onlar yine destana yaklastirdigin s6yler.®

Diger taraftan ortaya ¢iktiklari zaman ve ¢evre faktorleri goz oniine alindiginda olaganiistii ve
akildist olmalar1 tabii olan destanlardaki hikdye ve anekdotlar halk arasinda zamanla daha da
beserilestirilerek ¢ogu kez masallarda devam etmislerdir. Tabil masallarda, ¢ogu zaman 6gretici ve
egitici olmak gayesiyle, anlaticinin maharetine gore yapilan kiiciik degisiklikler de olabilir.

Bu bakimdan hikdye ile masallar arasinda bir baglanti oldugu da rahathikla sSylenebilir.®?
Diger taraftan bu tiirden masallarin sonradan kisalarak bazen fikralar seklinde devam ettiklerini de
biliyoruz.®* Mesela, halk arasindaki sifahi olarak varligimi siirdiiriitken T. Abdi tarafindan yaziya

gecirilen Kalyopi'nin Sergiizesti bu tarz hikayelerdendir.

c. Dini Amach Hikayeler:

Tiirklerin yaziya gecirilmis ilk hikdye 6rnekleri arasinda Budist ve Maniheist inancini isleyen
hikayelerin yer aldigim biliyoruz. Bu gelenek Islamiyet’in kabuliinden sonra ise, Islim’1 yaymak
amacina doniismistiir.®*

Islam medeniyeti dairesine gectikten sonra edebi eserlerdeki en belirgin farklilik eserlerdeki
kahraman tipinin degismesidir. Bu yeni kahraman tipi, devrinin “ Alp Tipi’nin yerini alan “Veli
Tipi”dir. Yapi itibariyla disa disa doniik, aktif, aktivitesini ve varligini daha ziyade maddi planda
bulan “Alp Tipi” i¢ ice doniik, pasif ve varligini maneviyata, Allah’a ulagsmada bir basamak olarak
goren “ Veli Tipi” arasinda derin farklar vardir. Bu dénemde “Veli Tipi”nin yam sira “destanlardaki
Alp Tipinin devam gibi goriinmekle birlikte din unsuru “ bakimindan ondan ayrilan bir de “Gazi
Tipi” vardir.®

Iste , dini, tasavvufi, cengaverlik hikayeleriyle, ahlaki bir egitim vermeyi amaclayan ve
destan devrinin klasik edebiyatta islenemeyen epik epik yoniine belli bir oranda cevap veren

hikayelerle ve devlet adamlarini konu alan hikéyeler bu tarz hikayelerdendir.

8 a.g.e.;5.307

8282 a.g.e., 5. 308; Pertev Naili Boratav; Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi , Milli Egitim Basimevi, Ankara
1946, 5.72

8 Mustafa Nihat; Tiirk¢e’de Roman Hakkinda Bir Deneme, C.1., Remzi Kitapevi, Istanbul 1936, s.122;
Mustafa Nihat Ozén , destanlardaki olagan disiligin daha insan sekil almasina da Dede Korkut’ taki Deli
Dumrul hikayesi ile halk arasinda “Mahmud’un Tiirkiisii” olarak sdylenen tiirkiiniin vak’as1 arasindaki benzerligi
ornek olarak gosterir: b.k.z. a.g.e., 5.122-123

8 Inci Enginiin-Mustafa Kutlu; “Hikdye” mad..;Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, c.4, 5.226-227; ayrica
Islam éncesi dénemlere ait hikayeler hakkinda b.k.z.:Semih Tezcan “En Eski Tiirk Dili ve Yazmni” , Bilim
Kiiltiir ve Ogretim Dili Olarak Tiirkce, Tiirk Tarih Kurumu Yay. Ankara 1978, 5.290-293, 302

% Mehmet Kaplan ; Tip Tahlilleri-Tiirk Edebiyatinda Tipler-; Dergah Yay. istanbul, 1985 s.5.
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Baslangicta tefsire iligkin yazilan veya cevrilen eserlerde basit bir dille anlatilan
hikayeler,mutasavviflarin asil kaynagi din olmakla birlikte yanlis anlamadan kaynaklanan kati
kurallar1 yumusatarak sekillendirdikleri, mesela Mesnevi’de anlatilan tiirden ahléki telkin amacina
yonelik hikayelerle, Mevlid, Ahmediye ve Muhammediye’ler, Mevlana, Hac1 Bektas-1 Veli, Ahmed
Rufani, Abdiilkadir Geylani vb. tarikat biiyiikleri i¢in olusturulan menkibeler bunlara 6rnek olarak
gosterilebilir.

Bunlar arasinda tarikatlarla ilgili olanlar sifahi olup, bu yola meyledenleri egitmek gayesiyle,
hikaye geleneginin biitlin bu zengin imkéanlarindan faydalanarak ve onlar1 kendilerine uyarlayarak tesir
sahalarini genisletmislerdir.

Bu hikayelerdeki dervis ve ermis kisilerin kerametiyle, destanlarda anlatilan olaganiistii
kahramanliklar arasinda da bir paralellik kurmak miimkiindiir.

Kahramanlik hikayeleri ise Tiirklerin yaradilisinda zaten var olup destanlarda islenmis olan
cegaverlik ruhunu besleyen ve Adeta Islam’in tesiriyle sekil degistirerek mana kazanan bir gelenegin
mahsuliidiirler.

Bu hikayelere 6rnek olarak da Bektasilerin dini, tasavvufi amagla ele aldiklar1 Hz. Ali’nin
gazalarma ait Hz. Ali Cenkleri,Hayber Kalesi, Kan Kalesi ile Battal gazi ve Eba Miislim menkibeleri
gosterilebilir.

Bu genel tasnifin disinda da edebiyatimizda Kutadgu Bilig ile Arap ve Fars siyasetnameleriyle
baslayan Giilistan, Himaylnname c¢evirileriyle zenginlesen ydnetim ve idare mekanizmalari
hakkindaki didaktik eserler ise, belli bir kiiltiir seviyesindeki ziimreye hitap ettigi gibi, halk arasinda
da onlarin kendi anlayisina gore yorumlanarak ve ¢cogu zaman bir seyler eklenerek gelisirler.

Bu tiir hikdyeler , devrin idare mekanizmasinin aksayan yonlerini islemeleri, din ve devlet
biiyiikleri gibi idarecileri de ginellikle hicvetmeleri bakimindan sosyal tenkit hiiviyeti de tasirlar.
Mustafa Nihat Ozon, bu tiir hikdyelere 6rnek olarak gosterdigi Bektasi hikdye ve fikralarinin
¢ogunlukla onlara maledilmi olduklari inancindadir.®

Baslangicta tefsire iliskin yazilan veya cevrilen eserlerde basit bir dille anlatilan hikayeler,
mutasavvuflarin asil kaynagi din olmakla birlikte yanlis anlamadan kaynaklanan kati kurallari
yumusgatarak sekillendirdikleri, mesela Mesnevi’de anlatilan tiirden ahlaki telkin amacina yonelik
hikayelerle, Mevlid , Ahmediye ve Muhammediye’ler, Mevlana, Hac1 Bektas-1 Veli, Ahmed Riifai,
Abdiilkadir Geylanl vb.tarikat biiylikleri igin olusturulan menkibeler bunlara o6rnek olarak
gosterilebilir.

Bunlar arasinda tarikatlarla ilgili olanlar sifahi olup, bu yola meyledenleri egitmek gayesiyle,
hikaye geleneginin biitlin bu zengin imkanlarindan faydalanarak ve onlar kendilerine uyarlayarak tesir
sahalarii genigletmislerdir.

Bu hikayelerdeki dervis veya ermis kisilerin kerametleriyle, destanlarda anlatilan olaganiistii

kahramanliklar arasinda da bir paralellik kurmak miimkiindiir.

8 Mustafa Nihat; Tiirkce Roman Hakkinda Bir Deneme, C. ., Remzi Kitapevi, istanbul
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Kahramanlik hikayeleri ise Tiirklerin yaradilisinda zaten varolup destanlarda islenmis
cengaverlik ruhunu besleyen ve adeta Islim’m tesiriyle sekil degistirerek mana kazanan bir gelenegin
mahsuliidiirler.

Bu hikayelere 6rnek olarak da Bektagilerin dini, tasavvufi amagla ele aldiklar1 Hz. Ali’nin
gazalarma ait Hz. Ali Cenkleri, Hayber Kalesi, Kan Kalesi ile Battal Gazi ve Eba Miislim menkibeleri
gosterilebilir.

Bu genel tasnifin disinda da edebiyatimizda Kutadgu Bilg ile Arap ve Fars siyasetnameleriyle
baglayan Giilistan, Hiimay(nnane cevirileriyle zenginlesen yonetim ve idare mekanizmalari
hakkindaki didaktik eserler ise, belli bir kiiltiir seviyesindeki ziimreye hitap ettigi gibi, halk arasinda
da onlarin kendi anlayisina gore yorumlanarak ve cogu zaman da bir seyler eklenerek gelisirler.

Bu tiir hikdyeler, devrin idare mekanizmasinin aksayan yonlerini islemeleri, din ve devlet
biiyiikleri gibi idarecileri de genellikle hicvetmeleri bakimindan sosyal tenkit hiiviyeti de tasirlar.
Mustafa Nihat Ozon, bu tiir hikdyelere 6rnek olarak gosterdigi Bektasi hikdye ve fikralarinin
cogunlukla onlara mal edilmis olduklar1 inancindadir.”’

Ancak, yukaridaki tasnife ragmen, ortaya cikislarinda her ne kadar dis tesirler de olsa, bu
hikayeleri saha itibariyla tam olarak birbirinden ayirmalar1 elbette miimkiin degildir. Ayni kiiltiiriin
mahsulii olan ve milli kimligimizin izlerini tagiyan bu hikayeler, sahalar1 ayrida olsa zaten tema, konu
kompozisyonlar1 bakimindan birgok ortak dzelliklerde gosterirler.®®

Yukarida zikredilen ortak 6zellikleri g6z oniinde bulundurmak sartiyla Tanzimat Doneminde
yaklasildiginda, Siiheyli’nin Siiheyl-i nadir’i, Ziyaeddin Seyyid Yahya’nin Gencine-i Hikmet’i gibi
bazi eserlerin yayimlandigini goriiyoruz. Yine bu devrede, 4. Murat devrinden itibaren yayginlik
kazanan ve taninmig kimseler hakkinda anlatilan fikralar1 nakleden meddah hikayeler vardir. Bunlara
ornek olarak da Caylak Tevfik’in Nevadirii’l-lideba ve asarii’z-zerdyif, Nevadiirli’z zarayif, Hazine-i

Letayif ve Faik Resad’m Kiilliyat-1 letdyif’i gosterilebilir.%

C. TANZIMAT EDEBIiYATI’NDA HiKAYE

Tanzimat devrine gelindiginde, kismen klasik uslipla ve geceleri evlerdeki toplantilarda
anlatilanve yukarida temes etmege calistigimizhalk hikayelerini andiran bir tarzda kaleme alinmig
olan Emin Nihad’in Miisameretname’si Avrupal hikdyeye dogru bir adim sayilabilirse de bu tarza
yaklagsan isim Ahmed Mithat Efendi ‘dir. “Kissadan Hisse” gibi bazi eserlerinde eski hikaye

gelenegini devam ettiren Ahmed Mithat Efendi, batililagmanin getirdigi baz fikirleri de ihtiva eden ve

, 5.5 Mustafa Nihat; Tiirkcede Roman Hakkinda Bir Deneme, c.1. ,Remzi Kitapevi, istanbul 1936, s.132

8 Mesela; Divan Edebiyati ile Halk Edebiyatinin kesistigi, hattd birlestigi noktalar hakkinda ayrintili bilgi igin
bkz.:Cemal Kurnaz; Divan Siiri ile Halk Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler; Ak¢ag Yay. ;Ankara
1990.

% inci Enginiin- Mustafa Kutlu;,”Hikdye” mad.Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, c.4., 5.227; Zeynep
Kerman (Sadik K. Tural; M. Kayahan Ozgiil ile birlikte haz.); Hikdyeciligimizin 100. Yilinda Yiiz
Ornek,Kiiltiir Bakanlig1 yay; ankara
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yirmi bes kitaptan olusan Letaif-i Rivayat’r ile actigt ¢igir kendisinden sonra gelen neswiller
tarafindan da devam ettirilecektir.
Bu arada Manastirli Rifat’in Sibyan mektepleri i¢in hazirkanan, sade dille yazilmis hikayeleri
ihtiva eden Hikayat-1 Miintahabe(1888)’sini de zikretmelidir.
Asiladigi okuma zevkiyle kendi okuyucu kitlesini olusturan, Servet-i Fiinuncularin yetisme
caglarinda okuyup kendisinden etkilendikleri ’Ahmed Mithat Efendi ile roman ve hikayeyi “faydali

13

bir eglence “ olarak goéren, ancak asil fonksiyonunun ise “insan ruhunun tahlilinde” oldugunu
sOyleyen, boylelikle de “psikolojik dikkati” romanin esasi kabul eden Namik Kemal’in kendilerinden
sonraki resimler {izerinde tesirleri biiyiiktiir.

Ahmed Mithat Efendi ile Namik Kemal’in genel olarak romantizmin tesiri altinda olmakla
birlikte zaman zaman realist gozlemlere, psikolojik tahlillere yer veren ve 6zellikle Namik Kemal’de
sanatkarane iisltipla kendini belli eden bu anlayislari, Tazimat’in II . neslini olusturan ve romantizmi
ferdi planda siirdiiren Recaizdde Mahmud Ekrem, Sami Pasazidde Sezai tarafindan da devam ettirilir.
Ancak, Namik Kemal ve Semseddin S&mi gibi tanzimat devri yazarlarimiz, edebiyatimizin
batililasmas1 ve modernlesmesi hususunda, ¢esitli miinasebetlerle yazmis olduklart makalelerinde, eski
edebiyatimizin (yukarida da ifade etmege calistigimiz) olaganiistii ve siirrealist diinyasma karsi
¢ikarlar ve meydana getirilecek yeni edebiyatin bu diinya goriisiinden siyrilmasi gerektigine inanirlar.

Namik Kemal, “Celal Mukaddimesi” nde, bu diinya goriisliniin o zamana kadar edebi
eserlerdeki tezahiiriinii alayc1 bir bigimde soyle dile getirir:

“(...) Divanlarimizdan biri miitala’a olunurken insan, muhtevi oldugu hayalati zihninde
tecessiim ettirse, etrafini maden elli, deniz goniillii , ayagin1 Zuhal’in tepesine basmis, hangerini
Mirrih’in gogsiine saplamis memduhlar; felegi tersine ¢evirmis de kadeh diye oOniine koymus,
cehennemi alevlendirmis de dag diye gogsiine yapigtirmig, bagirdik¢a ars-1 ala sarsilir, agladikca
diinya kan tufanlarina gark olur asiklar; boyu serviden uzun, beli kildan ince, agz1 zerreden ufak, kilig
kasli, kargt kirpikli, geyik gozIii, yilan sachh ma’sikalarla malamal goreceginden kendini devler,
gulyabaniler aleminde zanneder. (...)Halbuki, bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde
denize batip sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak , &h ile yanmak, kiiling ile dag yarmak gibi biitiin
biitlin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevz{i’a miistenid ve suret-i tasvir-i ahlak ve tafsil-i adat ve
tesrih-i hissiyat gibi serdit-i adabin kaffesinden mahrum oldugu icin roman degil, kocakar1 masal

nev’indendir.*

% Mehmed Rauf’un edebi sahsiyetini incelerken onun gocuklugunda kaleme aldigini séyledigi Denaet Yahut
Gaskonya Korsanlar1 adli romanin1 Ahmet Midhat Efendinin tesiri altinda ve onu takliden yazmis oldugunu
soylemistik. Bkz : Edebi Sahsiyeti, s. 32.

9 M.Kaplan-Enginiin —B.Emil (Haz.) Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi, C.II, .U, Ed. Fak. Yay.; Istanbul 1978,
5.343,347; ayrica konunun romanla kesistigi noktada hakkinda bkz: Berna Moran; Tiirk Romanina Elestirel
Bir Bakis I - Ahmet Mithat’tan A.H. Tanpinar’a- iletisim yay.; Istanbul 1983, 5.10
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Semseddin Sami de, “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz”®* baslikli makalesinde,
hehangi bir yabanci dil bilip de Bati siirini yakindan taniyan bir Tiirk sdirinin, siirlerini artik eski
edebiyatin diinya goriisiiyle yazamayacagi goriigiinii savunur:

“(...) Bir Avrupa lisanina asina olup da garp sudrasinin es’arindaki tasvir-i hissiyata alisan ve
Lamartine’in, Victor Hugo’nun es’arindan lezzet alan bir Tiirk sairi artik kendi lisaninda siir
sOyleyecegi vakit mugbeceden, pir-i mugandan, harabattan, ay ylizlerden, servi boylardan, zencir veya
seb-1 hicran kadar uzun liituflardan, hatt-1 sebzden bahis es’ar sdyleyemez. Shakespeare ‘in,
moliere’in,Racine’in, Schiller’in, Goethe’nin, Alfieri’nin manzumelerini okuduktan sonra, leyleklerin
Mecnun’un basinda yuva yapmasindan, Leyla’nin ay ile mukalemesinden, Ferhad’in daglarn
yarmasindan bahis kaba ve cocukca hikayeleri silk-i nazma ¢ekmege tenezziil edemez.”*®

Semseddin Sami’nin siir sanati hakkinda ileri slirdiigi bu goriisleri yukarida Namik
Kemal’den aktardigimiz ve onun da tenkid ettigi klasik edebi zihniyeti aksettirmesi bakimindan
rahatlikla hikaye sahasina da tesmil edilebilir.

Ahmed Hamdi Tanpmar da ilk hikayelerimizin en onemli eksiginin “kendi insanimizi
gorememek” oldugunu ileri siirerek sanatin en 6nemli 6zelliginin “insani yakalayabilmek™ oldugunu
sOyler:

“(...) Bu ilk hikayelerin tipki tiyatroda oldugu gibi ve belki daha fazla birtakim nakisalari
bulunacakti. Bunlarin disinda, kendi hayatimizi ve insanimizi gérememek zaafini kaydedelim.(...)
Sanat insan1 kagirdi mu geri tarafi kendiliginden sokiiliir.”*

Bugiin anladigimiz méanasiyla hikayeyi gelismesi, Avrupail bir sekil almasi ise Tanzimat’tan
sonra romanin gelisimiyle bir paralellik arzeder. Ote yandan miistakil bir edebi tiir olarak yer alincaya
kadar hikdye ile roman kavramlarinin da — hattd Servet-i Fiinuncular tarafindan bile- uzun siire
birbiriyle ayn1 anlamda kullanildigin1 gbriiriiz. >

Diger taraftan, Abdiil Hak Hamid ve Recdizdde ile edebiyatimizda (&zellikle siirde)
“ferdiyetcilik, bilyiik ihtiraslar ve 1zdiraplar devri” baslar®, fakat Recaizdde nin Hamid’den daha farkli

bir duyus tarzinin ifadesi olan eserlerinin Servet-i Fiinun Edebi Toplulugu tizerindeki tesiri daha

. .. . . . 97
biiyiik olacak ve onlarin “agir1 hassasiyetine” zemin hazirlayacaktir.

% Sabah ;nr:3240, 16 Tesrin-i sani 1314/28 Tesrin-i sni 1898.

% M. Kaplan —1.Enginiin- B.Emil- Z. Kerman (Haz.); Yeni Tiirk Edebiyat1 Ansiklopedisi, C.III, i.U., Ed. Fak.
Yay..; Istanbul 1979, 5.321-322.

% Ahmed Hamdi Tanpinar; 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 4.bs.,Istanbul 1976,5.295

% Mehmed Rasuf, “Bizde Hikaye” (Servet-i Fiinlin, nr:344, 2 Tesrin-i evvel 1313/14 Ekim 1897); “Bizde
Roman”(Servet-i Fiinun, nr.445, 9 Eyliil 1315/21 Eylil 1899) adl1 makalelerinde iki tiir arasinda ayrim yapmaz;
Halid Ziya’da Hikaye, (Istepan Matbaasi, Istanbul 1307) adli kitabinda hikdye ve romanin kaidelerini ortaya
koyar. Yine, Omer Faruk Huyugiizel de adi gecen donemlerde bu iki kavramdaki karsiligia dikkati gekerek
aragtirmalar da bu konuda “kesin tespitlerden kaginildig” sdylemektedir:bkz:Omer Faruk Huyugiizel; Hiiseyin
Cahid Yal¢gin’imHayati ve Eserleri Uzerine Bir Arastirma, Ege Uni. Yay., izmir 1984 5.52.

% M. Kaplan; Tevfik Fikret, 2.bs.,istanbul 1987, s.17

age., s.20
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Tanzimat’in ilk neslinin “Cemiyet¢i Fikri” siir anlayislarim yikmak icin boyle ferdiyetci
anlayislara da ihtiya¢ oldugunu sdyleyen M. Kaplan, Recéizade nin Servet-i Fliinunculara olan tesirini
sOyle dile getirir:

(...) Kendisini/Esk-i ¢esmim bir kii¢iik maslak gibi durmaz akar/diye tasvir eden Recdizade,
biitiin bir nesle aglama zevki asilamustir.”%

Iste, bu santimantalizm, Recdizdde ile daha sonraki nesillerde —ozellikle Servet-i
Fiinuncularda- siirde oldugu kadar hikaye ve romanda da kendini hissettirecektir.

Sami Pasazade Sezai, romantizmle realizm arasinda adeta bir koprii olan Sergilizest romani1 ve
Kiiciik Seyler adli hikdye kitabin1 yazdigi Mukaddime ile realizmin esaslarini oldugu kadar hikaye
hakkindaki goriislerini de ortaya koyar. Namik Kemal’den gelen sanatkarane iisliipla ve romantik bir
atmosfer altinda ama okuyucu ile eser arasindaki yerini korumak suretiyle yazmis oldugu Sergiizest™

romaninda Sami Pasazade Sezai’nin karakter ve mekan tasvirlerinde realist oldugunu goriiriiz.*®

Tiirk Edebiyatinda batili anlamda ilk hikdye yazarinin Sami Pasazade Sezai'™*

oldugunu
sOyleyen M. Kaplan da, onun “Pandomima” hikayesiyle baslayan Hikaye Tahlilleri adl1 eserinde eski
ve yeni hikdyenin farkini kisaca soyle dile getirir:

“(...) Bat1 Edebiyatinda roman ve hikdye sanatinin 6n plana gegmesinde, insanin gevresi ile
olan miinasebetlerinin gevsemesinin rolii vardir. Tiirk edebiyatina roman ve hikdye sanatinin girisi
batililagma ile yakindan ilgilidir. Eski Tiirk Edebiyatinda Halk, Saray ve Tekke edebiyatlar
birbirlerine siki ve yakin miinasebetlerle bagli dar c¢ergevelerde insan kendisini higbir zaman yalniz
hissetmez. Duygu ve diislincelerini ¢evrenin ortak kiiltiirii tayin eder. (...) Eski yazarlar ¢evrelerinin
baskisindan kagmak icin, gergegi masallastirmaga calisirlarken, yeni yazarlar karanlik ve yalmzlik
icine gomiilii insanlari aydinhiga ¢ikarmak icin, gercegin en kiigiik ayrintilarina 6nem veriyorlar.”*%

Sami Pasazdde Sezai’nin Sergiizest’teki “miitereddit realizmi “'*® gibi Araba Sevdasi adli
romani ile realist bir roman O6rnegi vermege calisan Recdizdde FEkrem’in de Muhsin Bey yahut
Sairligin Hazin Bir Neticesi ve Semsa gibi hikdyelerinde romantizmin tesirinden kurtulamadigini

goriiriiz.'® Recdizade, 1896’da tefrika edilmek suretiyle yayimlanan Araba Sevdasi adli romanda

realist bir tavirla, okurla eser arasindan c¢ekilmeye c¢alisirsa da arttk akim eski tesirini

% M. Kaplan;Edebiyatimizin i¢inden,istanbul 1978.s.69.

% Sergiizest romaninin bugiinkii harflerle sadelestirilmis baskis1 i¢in bkz:Sergiizest (Haz. Zeynep Kerman ),
Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1984.

100 K enan Akyiiz; “Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri”, Tiirkoloji Dergisi; C.IL., s.1.; 2.bs.,Ankara 1969,
5.62.

1015 Pagazdde Sezai hakkinda bkz:Zeynep Kerman (Haz.); S. Pasazade Sezai’nin Hikdye —Hatira- Mektup-
Edebi makaleleri, Istanbul Uni. Edebiyat Fak. Yay., Istanbul 1981; Zeynep Kerman (Haz.); S.Pasazade Sezai,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yay., Ankara 1986.

192\, Kaplan; Hikaye Tahlilleri, Dergih Yay.; ist-1979, s. 24-25.

103 A. Hamdi Tanpinar; 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 4. bs., ist. 1976, 5.294.

104 Kenan Akyiiz;"Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri , “Tiirkoloji Dergisi; C.IL, Say1:1.; 2.bs., Ankara
1969, s. 63.
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yitirmistir.'®Yine Recéizdde de Muhsin Bey adli eserine yazdigi mukaddimede kendi goriisleriyle

birlikte hikaye hakkinda bilgiler verir.'®

ARA — NESIL’'DE HIKAYE

Bu yeni devir 1873 — 1877 yillarindan itibaren Servet-i Fiintin Edebi Toplulugu’nun kuruldugu
1895 yilina kadar ki yaklasik 20 yillik bir zaman dilimidir.bu devrede eser veren ve Mehmet Kaplan’in
“Ara-Nesil” diye adlandirdigi 25-30 kisilik bir yazarlar grubu vardir.

Recdizade’den sonra gerek lislip ve gerekse yeni duyus tarzlariyla Servet-i Fiinlin edebi
toplulugunun hassasiyetine zemin hazirlayan Ara-nesil’in romantik kanadini olusturan Menemenli
Zade Tabhir, Selanikli Fazli Necip, Selanikli Abdi Tevfik, Mehmet Celal ve Mustafa Resit’de Servet-i
Fiinlin edebiyatin1 genel karakteristiklerinden asiri santimantalizmin izlerini gérmek miimkiindiir.
Bunda II.Abdulhamid istibdadinin ilk devresinde eser veren bu neslin, daha sonra Servet-i Fiiniin’da
daha canli olarak gorebilecegimiz gibi, sosyal konulardan uzak oluglarinin pay1 da vardir.

Ara-Neslin ortaya koymaya calistigi yeni duyus tarzi yaninda, ozellikle Servet-i Fiinlin
edebi topluluguna tesir eden onlarin “kelime diinyasinin” hazirlayan isliip anlayislarinin da rolii
biiyiiktiir. Ozellikle tabiat tasvirlerinde daha belirgin bir sekilde goriilen ve Servet-i Fiinfin
edebiyatinda “yeni terkipler” aramaya ve yapmaya kadar gétiiren bu romantik islip anlayisinda
Bati’dan (bu devrede) yapilan terciimelerin tesiri de goz ardi etmemek gerekir. Daha sonra Servet-i
FiinGin’da da goriilecegi gibi, bu nesil terclime ettikleri Batili eserlerin “muhtevasindan baska yazilmis
tarzi”na da dikkat ederek bu eserlerin iislibunu da taklit etmislerdir™.

Ote yandan, 1880’den sonra edebiyatimizda realizm. Ve natiiralizmin tesiri daha bariz bir
sekilde hissedilmeye baslanir. Iste, Ara-nesil’in realist kanadim olusturan bu grubun basinda da
goriigleriyle devrini oldugu kadar, kendinden sonraki nesilleri de etkileyecek olan ve romantizme
karsi realizm ve natiiralizm edebiyatin inkarina gidebilecek derecede savunan Besir Fuad
gelmektedir'®.

Hiiseyin Cahid, Edebi Hatiralari’nda Besir Fuad’in kendi nesli tizerindeki tesirinden sdyle

bahseder

195 (3, Faruk Huyugiizel; Hiiseyin Cahid Yal¢in’in Hayati ve Eserleri Uzerine bir Arastirma,Ege Uni. Yay.,
Izmir 1984 s.51
196 {smail Parlatir; Recdizdde Mahmut Ekrem — Hayati, Eserleri, Sanat1-; Ankara 1983, 5.211.

9 Mehmet Kaplan; Teyfik Fikret, 2.bs. istanbul 1987, 5.22-24; bu devrede Bat1’dan yapilan terciimelerle ilgili
olarak bkz: Zeynep Kerman; 1682-1610 yillar1 arasinda Victor Hugo’dan Tiirkgeye yapilan terciimeler tizerinde
bir arastima, 1.U.,ed.fak.yay.,Istanbul 1978, ince enginiin; tanzimat devri,nde Shaekespeare — terciimeleri ve
tesiri i.i.ed.fak.yay.,ist.1979/Necat Birinci; Menemenli Zade Mehmet Tahir; Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yay.Ank. 1988

198 Begir Fuad hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.: Orhan Okay; Besir Fuad, ist.1969
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“(...) Benden daha yasl bir teyzezadem vardi. Tibbiye mektebine devam ederdi. Tibbiye
mektebini Gteden beri i¢cimde yanan hiirriyet agkina oda tutusmustu. Onunla bu mevzu {izerinde ne
kadar hararetle konusabiliyorduk. Hulki, teyzezadem bana Besir Fuad’dan da bahsediyordu. Besir
Fuad’in o zaman ki nesiller iizerinde biiyiik bir tesiri olmustur. Buchner’den terclime ettigi eserleri
gengleri, bizim ilm-i kelamun zincirlerinde kurtararak daha genis ufuklara gotiiriiyordu.”'*

Besir Fuad ve realizmin bu tesiri, bellir devreden ve realizme yaklasan Recai Zade ile Sami
Pasazdde Sezai’den sonra, Nabizdde Nazim’dan kendini gosterir. Nabizade Nazim, kdy hikdye ve
romaninin basarili 6rneklerinden kabul edilen Karabibik’le sadece realist bir eser yazmakla kalmaz.
Ayni zamanda eserin mukaddimesinde realizm ve natiiralizm hakkinda bilgiler de verir.*®

Zehra’dan daha realist miisahede ve arastirma giicli de gdsteren Nabizdde Nazim, realist
cevre ve tasvirleri, psikolojik tahliller ve irsiyet fikriyle cagdaslarinda daha ileri bir seviyeye gosterir.
111

Nabizade Nazim’in yaptig1 yenilikler, modern tarzda kaleme aldigi hikayelerle sinirh
kalmaz; o, Karabibik, Hasba gibi eserlerle yazmis oldugu mukaddimelerinde, hikdye ve roman tiirii
hakkinda bilgilerde verir2

Ayrica, bu devrede de eserler vermeye devam eden Ahmet Midhat Efendi ile edebiyatimiza
Neo-klasik anlatigiyla yaklasan Muallim Naci ve Peyk’lerinin de tazimattan Servet-i Fiiniin
edebiyatia uzanan bir koprii olusturdugunu sdylemeliyiz. Ozellikle, Ahmet Midhat Efendinin Letaif-i
Rivayat-1 ile agmis oldugu ¢igir bu neslin realist kanadinda yer alan Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi
gibi popiiler yazarlar tarafindan stirdiiriilir'®.

Iste, biitiin bu bilgilerin 15181nda, tazimattan hikdyenin gecirdigi degisime genel olarak
baktigimizda her ne kadar realist girisimlerde bulunursa da, Servet-i Fiinlin edebi toplulugunun
kurulus yillarina yaklagtigimizda hala romantizmin tesirini siirdiirdiigiinii, heniiz hikayeye yatkin tabii
bir dil veya iisliibun kurulamadigini goriiriiz.

Yine bu donemde ele alinan hikayelerin hemen hepsinden Tanpinar’in da isaret ettigi igibi
“insan1 satihtan gdren” bir anlayis, en zengin sekilde isleyecek konular bile “teessiiri” yonleriyle ele
almuslardir™,

Bu yiizden Servet-i Fiinlin’dan 6nce adeta bir gecis niteligindeki bu donem hikayelerinde
temalar acikli konular, asir1 hassasiyet, hastalik, aile facialari, tesadiiflerle baslayip trajik bir bicimde

sona eren asklar ve esarettir.

199 Hiiseyin Cahit;Edebi Hatiralar, ist. 1935, 5.36;0.0kay, yukaridaki alintida B.Fuad’1 Buchner’den yaptig1
sOylenen terciimenin madde ve kuvvet olmasi gerektigini ancak ¢aligmalari sirasinda bdyle bir terciimenin
ellerine gegmemis oldugunu sdyler: b.Fuad,st.1969,5.185,218

10 K enan Akyiiz;”Modern Tiirk Edebiyatinin ana ¢izgileri”, Tiirkoloji dergisi;c2.,s2.1.;2.bs.,Ank.1969,s.64
11 Ahmet Hamdi Tanpinar;19°cu asir Tiirk Edebiyeti Tarihi,4.bs.,ist.1976 ,8.294;K. Akyiiz; “Modenr Tiirk
Edebiyatimin ana gizgileri” Tiirkoloji dergisi.c.2.,5.2.1 ;bs.,Ank.1969,s.65;Omer Faruk Huyugiizel;Hiiseyin
Cahit Yalgin’in hayati ve eserleri iizerine bir aragtima, ege iini. Yay.,izm.1984 s.51

112 Necat Birinci; Nabizade Nazim, Ank.1987,5.15

3 Omer Faruk Huyugiizel, Hiiseyin Cahit Yalgin’in hayati ve eserleri iizerine bir arastirma, Ege.Uni.Yay.
1zm.1984s.50

14 A Hamdi.Tanpnar; 19yy.Tiirk Edebiyat1 Tarihi 4 . bs.,ist.1976,5.295
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Bu temlerden dogu hikdye ve masal geleneginden Steden beri yeri olan ve onu besleyen
esaret teminin, gerek hissi sonuglart gerekse sosyal bir vaki’a olusuyla —ozellikle —tazimat
edebiyatinda 6nemli bir yer iskal etmistir™>.

Fakat, Tazimat’tan Servet-i Fiinlin’a kadar uzanan bu zaman diliminde, edebiyat¢ilarimiz,
yukarida da temas etmege calistigimiz bu tarz inceleme, mukayese ve denemeler sayesinden;
izlemeye calistiklar1 Bat1 edebiyatin taklitle, diger edebi tiirleri de oldugu gibi hikdyeye de Bati’daki
gercek kimligini kazandirmaya ¢aligirlar.

Kaynaklar

M.Nihat Ozon—Tiirk¢ce’de Roman

Dog. Dr. Durali Yilmaz—Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Dogusu
Robert Fini—Tiirk Romani

M.Nihat Ozén—Son Asir Tiirk Edebiyat Tarihi

Tiirk Dili Dergisi---Roman Ozel Sayis1

Besir Ayvazoglu—Ask Estetigi

N o a k~ w bk

Besir Ayvazoglu — Islam Estetigi ve Insan

15 a.g.e.,5.291;ayrica bu konuda ayrintili bisgi i¢in bkz.Z Kerman, “Tanzimat Devri Tiirk Edebiyatindan™,
“Esaret” temi ve “Sergiizest Romani1”, milli kiiltiir ¢.3.nr:7 aralik 1981, 5.32-36; Ismail Parlatir.; Tanzimat
Edebiyatinda Kolelik; Ank.1987
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TURK EDEBiYATINDA RONAMINI DOGUSU ve GELiSiMi

Roman eski edebiyatta olmayan bir tiirdiir. Romanin ilk Ornekleri Tanzimat’tan sonra
goriilmeye basland1. Edebiyat tarihgileri romanm ilk 6rnegi olarak italyan G.Bacaccin “Delsamenan™u
kabul etmezler. Clinkii tam bir roman 6rnegi degildir, ilkel bir roman 6rnegidir. 19yy. romanin en fazla
gelistigi donemdir. Doguda da buna benzer roman hareketleri baslar. Bizde “Dede Korkut Hikayeleri”
0z itibariyla 12 par¢adan olusur. Servantes’in “Don Kisot” hayalperest bir gencin ortagag sovalyelerine
Ozenen bir tarih romanidir. Servantes bir denizcidir, bir savag sonunda Osmanli eline gecer. Daha sonra
iilkesine dondiikten sonra Don Kisot’'u yazmistir. Don Kisot’un kaynagi Arap Edebiyatidir. Bizde
roman diye bir tiir yoktu. Edebiyatta siir onemli bir yere sahipti. Romanin asil yarisin1 diiz yazi
olusturdugu i¢in diiz yaziyr kiiclik goriildiigii icin yazilmamis. Romana en yakin tiir mesnevidir.
Mesnevi de olay anlatimi esastir. Olaylar anlatilirdi: Leyla ile Mecnun, Kerem ile Hiisrev mesneviler
diizyaz1 seklinde degil siir tiiriinde yazilmistir. Mesneviler roman ihtiyacim1 karsiladigi i¢in roman

ihtiyacina gerek duyulmamustir.

Tamamen dogu bat1 arasindaki diisiinsel ve felsefi bakimdan farklar vardi. Batida degisik
mezhepler altinda Hiristiyanlik, Doguda ise Musevilik ve Miislimanlik vardi. Batida temeli Antik

Yunan Felsefesi’dir.

Batida bir sanat kurali “Mimesis” vardi. Romanin 6ziinde hayat, insan vardir. Romancinin
olaylar1 oldugu gibi yazmasi gerekmektedir. G.Flabert'e gore “Roman bizim yanimizda tagidigimiz bir
aynadir.” Der. Soyutlama estetiginin dziinde islam dini var. Dogudaki soyutlama var olani degil, var
olandan soyutlama manti§ini esas alir. Islam dinince yasak oldugu igin resim yoktu. Batinin da resim

anlayisina karisilmazdi. Dogu da hat sanat1 vardi. Bat1 da hat sanati diye bir sey yoktu.

Romanin dogu sanatlarindaki kader mi Allah yazdigi i¢in kader yazmak olarak degerlendirilir.
Roman toplumsal bir tiir ve toplumsal ¢atismadan dogar. Romanin malzemesini toplumsal {iriinler
saglar. Dogu- Bati ¢atismasindan roman olusmugtur. Cemil Meri¢ “Roman bir ihtiyactir” der.
Romanin batida gelismesinin nedeni Hiristiyanlik dini oldugu savunulur. Ancak islam dinin de bdyle
bir kurum olmadig: i¢in gelismemistir. Tanzimat’tan sonra edebi tiirde eserler gevrildi. Ilk ¢eviri Miinif
Pasa tarafindan yapilan “Muhaverat-1 Hikemiye” bu ¢eviri (1859) yilinda yapilmistir. Ayn1 donemde
Sinasi “Ter¢iiman-1 Manzume”dir. Roman tiiriinde ilk ¢eviri Yusuf Kamil Pasa’nin “Telemak’tir.
Fenelanun Telemak adli eserini “Ter¢liman-1 Telemak” adiyla edebiyatimiza kazandirmistir.
“Terglime-i Telemak” batidan dilimize kazandirilmis en 6nemli eserdir. A. Vefik Pasa da ayni eseri
ter¢lime etmistir. Bu eser agir bir dille ¢evrildigi i¢cin Osmanl sadelesmesinde bir faydasi olmamstir.
Konusu toplumsal olmadigi i¢in Tanzimat Edebiyati fazla bir etki yapmamustir. Victor Hugo’nun “Les
Misorakles” adli eseri Fransa’da yayinlandiktan iki ay sonra 6zet olarak “Les MisoraklesCedide-i

Havadiste tefrikaya baglandi. Bu eserin tergiime “Hikaye-i Magdurin” dir.
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V.Hugo’'nun Mikromega Hikayesi A.Vefik Paga tarafindan cevrilir. Yine bu dénemde
A.Dumas’mm “Monte Kristo” adli roman1 Teoman Kasap tarafindan Tiirk¢e’ye cevrilir. Bu donem igin

denebilir ki Tiirk romaninin 6rnek aldigr modeli olustururlar.

*kk

Bizde roman, Batidaki ¢eviriler 1870’li yillarda ve c¢evrilmeye baglandi. Tiirkge ilk roman
Semsettin Sami “Taasuku Talat ve Fitnat kabul edilir. ‘1872) Ancak bu tarihten itibaren evvel Emin
Nihat Bey’in “Miisameratname” adl1 hikaye kiilliyat-1 baslangicta hikaye standartlarina uygunken son
clizlerinde roman 6zelligi gosterir. . Yine ayni roman icerisinde A.Mithat Efendi’nin “Letaifi Rivayet”
adli hikaye kiilliyatindaki pek ¢ok eser roman 6rnegi 6zelligi gosterir. O donemde roman ve hikaye

birbirinden ayrilamaz. O yillarda buna dikkat edilmez.

Bu dénemde edebi nitelikli ilk romansa N.Kemal’in “Intibah” adli eseridir. Yine ilk tarih
romant N.Kemal’in “Cezmi”dir. A.Mithat Efendi, N.Kemal, S.Sami, Sami Pasazade Sezai, R. M.
Ekrem , H. Cahit Yalcin, Vecih-i Halit Ziya Usakligil ve Nabizade Nazim bu dénemin romancilaridir.

Tiirk Anlatim Gelenegi:

Bu anlatim geleneginin 6zii okuyucuyu disar da birakmayan (halk hikayesi, masal, orta oyunu)
seyirciyi dikkate alir (Karagdz). Masallarda bir baslangic vardir. Cografya adlarinda "Amasya’da
anlatiliyorsa oradaki dagin, kdyiin....vb. ad1 geger. Sonugta gokten {i¢ elma diiser (biri dinleyicilere).
Dinleyicilerle i¢ ice, okuyucuyu sikmadan konusur gibi yazilan roman ¢abuk benimsenmeye neden
olur. Ahmet Mithat yazdig1 bir romam her giin Tercuman-1 Hakikatte bir boliimiini yayinlar. Bir
boliimde roman kahramanim 6ldiiriir. Ertesi giin gazete binasinin oniine insanlar birikir, kahramanin
Olmesini istemezler. Bu Ahmet Mithat’in romanlarimin halk iizerindeki etkisidir. Bir meddah gibi
anlatir. Bu anlatim gelenegini H. Rahmi Giirpinar, A. Rasim (A. Mithat’in &grencileridir.) siirdiiriirler.

Bu gelenek edebiyatimizda Haldun Taner’e kadar devam etmistir. Haldun Tamer son temsilcisidir.

Masalda olaylar gercek istli, anonim bir ana masal kahramam (keloglan, koroglu... gibi)
yoksul bir aile (genellikle baba 6lmiis, yoktur)karsisinda paranin topladigi unsurlar, (bey, padisah, aga)
erkek fakir, kars1 taraf ¢cok zengin, zengin olanin bir kiz1 olur. Fakir erkek zengin kizina asik olur. Bir
de kotii vardir. Fakir, zengini iistlin zekasiyla yener. Saflifiyla kotiiyt alt eder. Kétiiler kaybeder, iyiler
hep kazanir. Romanda da boyledir. Kahraman vardir. Zit kutbunda erkek zenginse, kiz fakirdir. Kiz
zenginse, erkek fakirdir. Erkek, edepli, efendi; kiz edepsizdir. lyiler ¢ok iyi, kotiiler ¢ok kotiidiir.
Kizlar giizel, erkekler yakisiklidir. Kotii kadin ¢ok ¢irkin, erkek de girkindir. Bu kotii insanlarin higbir

iyi taraflar1 yoktur ve sonugta iyiler kazanclh ¢ikar ve kotiiler her zaman cezasini bulur.

Masallarda fakir insanlar hep ezilir. Genelde IV. Murat zamanidir. IV. Murat’a gidilir (Dertler
anlatilir, magdurlar gider). Romanda da bu tiir giic odaklarin1 gérmekteyiz. Tiirk romaninin ilk 6rnek
karakterleri halk hikayelerinin kahramanlaridir. Klasik halk hikayesi unsurlar1 Tanzimat romanin da

vardir. (bohgaci kadmlar, bunlarin kiz-erkek arasinda mektuplar1 getirip, gotiirmeleri gibi) Toplumun
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ahlak yapisindan kaynaklanan hileler (babasiz ¢ocuklar) baba olsa otorite olacaktir. Otorite boslugu,
fakirlik, gii¢stizliik. Azinliklar1 goriiriiz. Azinlik erkekleri kotii islerle ugrasan kotii kisilerdir. Tanzimat
romaninin Osmanli erkekleri bir hayli ¢capkindir. Kadin erkek iliskileri o zaman sartlarinda miimkiin

degil, Osmanli erkeklerinin agk yasadigi kadinlar da yabanci kadinlardir (oyuncu, miirebbiye gibi)

Simnif ¢atismasmin yogun oldugu 19yy. Avrupa’da roman asridir. Fransiz, Alman, Ingiliz ve

Rus romanlar1 vardir.

TANZIMAT EDEBiYATINDA ROMAN

Tanzimat edebiyati, eski edebiyata bir tepki olarak dogar. Bu nedenle ge¢mise degil, gelecege
yoneliktir. Dogu’ya degil, Bati’ya baglidir. Sanat anlayisinda somuta 6nem verir. Batidan yapilan
cevirilerin etkisiyle sanatcilar sosyal konulara iliskin kavramlar1 &grenirler. Ilk devre sanatcilari,
yoneticilere karst toplumu koruma gorevini iistlenirler. Vatan ve millet sevgisi bu dénemde canlilik

kazanir.

Gazete, tiyatro, dil ve tarih alanlarinda yapilan ¢alismalar, dil tizerinde etkili olur. Yazi dilinde
climlelerin yapis1 degisir, kisa ciimleler kullanilir. Siislii anlatimdan uzaklasilir. Sadelesmede istenilen

sonug elde edilemez.

Fikir alaminda gazete, dergi ve kitap yoluyla tartismalar baslar. Insan kahrali, gelenek ve
gorenekler, alafrangaligin yarattig1 ziippelik, mirasyedicilik, evlenme, ask ve aile iligkileri gibi konular

hikaye, roman ve tiyatronun konular arasinda yer alir.

Tanzimat doneminde sanatcilar, din ile millet arasinda sikisip kalir. Bati, milleti 6n siray1 alinca,
Tanzimatcilik, “Osmanlilik” fikrine baglanir. Din ile diinyay1 ayirmak gerektigi ¢izgisine varilir.
Boylece Tanzimat edebiyati, Tirkgiilikk bilincine erigir. Ahmet Vefik Paga, Siileyman Pasa ve

Semsettin Sami, Tiirk¢iiliik duygusunu dile getiren ilk devre Tiirkgiileri arasinda yer alir.

Tanzimat edebiyati, halka yonelme, halki aydinlatma ve egitme hareketidir. Sinasi, Ziya Pasa,
Namik Kemal ve Ahmet Mithat bu gorevi {istlenir. Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit ve
Sezai yenilik yolunda yiiriirken, batili anlamda omnekler verirler. Klasisizm, romantizm, realizm

akinlarinin etkisinde kalirlar.
Romantizm ve biitiin giizelligi, tabiat ve hakikat bu edebiyatla goriilmeye baglar

Tanzimat edebiyatiyla nesrin konusu ve tiirleri genisler. Tanzimat’tan onceki edebiyatimiz
nazim agirliklidir. Siir edebiyatimizin estetik yanini olusturur. Nesir, sanat dili degil de, ilim dilidir..

Tanzimat edebiyatiyla bu anlayis yikilir, nesirde sanat ve edebiyat adina 6nemli yol alinir.

Tiyatro, hikaye, roman, makale, tenkit, hatira, deneme, mektup, tarih vb.. tiirler edebiyatimiza
girer. Bu tiirler, biitiin yonleriyle insan1 kucaklar. Edebi tenkit ve edebiyat teorileri, modern anlamiyla

varlik gosterir.
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Tanzimat nesri, insan1 ve toplumu konu edinir. Tema, insan ve toplumla ilgilidir. Sanat¢1, insan1
ve toplumu gordiigii gibi ele alir; somut konulara yonelir. Sanat¢i serbesttir. Kendisini baglayan

kurallar yoktur.
Roman Okuyucusu:

Tanzimat’la Batiya yonelen edebiyatimiz adeta tesadiiflerle yiiriir. Yapilan ilk terciimeler, taklit

ve tanzirler bunu gostermektedir.

Enciimen-i Danis’in ve kalemleri iflasi, dil hususunda meydana gelen keyfi davranis ve buna
ilaveten Yunan mitolojisi ve kaynaklarina yonelis gazetenin kurmaya c¢alistifi okuyucu zumresini

toplayamaz

Garpla temasimizda edebiyat ve fikir hayatimizi tanzim edecek 6gretim ve kiiltiir kurumlarinin
yoklugu, buna ilavaten gen¢ yazarlarin yabanci dil O0grenme istegiyle hareket etmeleri, basit
terclimelere neden oluyordu. Daha sonra halkin en ¢ok okuyacagi eseri nesrediyordu. Bir okuyucu
Kitlesi olusunca da giiniin veya yakin zamanin garptaki s6hretlerine gegiliyordu. Tefrika romanlariyla
ise baslayan A. Mithad ve Todor Kasap, yavas savas etraflarinda bir okuyucu seviyesi tesekkiil ettigine
inandikga asil ede. Yaklagir. Bunun manasi Thibaudet’in “roman okuyucusu” dedigi ziimrenin tesekkiil
etmesidir. Fikir ve edebiyat hayatimizi yonlendiren bir takim kurumlarin iflas etmesi (Enclimen-i
Danis). Yeni kurulan mekteplerin heniiz oturmayisi ve biiyiik manéda fikri tecessiisiin uyanmadigi lou
devirde edebiyatimiza Istikamet veren miitercim ve muharrirlerin kendi gayretleriyle ilk &nce

gazetenin etrafinda yarattiklar ziimredir.
Nev’in i1k Sartlar:
Bu senelerde biz, ancak garpli hikayeyi nev’i olarak almaya ¢aligiriz

Ik hikayeler teknik agidan zayiftir. Zaten bdyle bir endise tasinmanustir. Ciinkii 1870-80
senelerinin ana 6zelligi, dis alemle oldugu kadar, insanla, psikolojik hallerle alakali somut ve soyut,
dokundugu her seyi eskilerde oldugundan, yeni bir anlatma seklini isin gl¢ligiini bilmeden

benimsemeye ¢aligirlar.

[k sart hayata temas olacakti. Yasamak gdrmek ve aksettirmek. Diigiim burada idi. Onun igin

bu ilk hikayelerimiz muharrirlerin imkanlar1 yiiziinden ibtidai kaldu.

Halid Ziya’ya kadar, romanci muhayyilesi ile dogmus tek muharririmiz yoktur. Hepsi roman

veya hikaye yazmaya hevesli insanlardir.
Eski Hikayelerden Yenisine Dogru:

Ik yerli hikaye A. Midhat Efendinin “Kissadan Hisse” (1870) adli eseridir. Yine ayn1 yazarin

“Letaif-i Rivayet” (1870) serisinin ilk bes ciiz’ii de ilave edilebilir.
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1895’e kadar —25 ciiz olarak- devam eden “Letaif-i Rivayet”, Yeni edebiyatin ilk devresini ve
Tiirk realizminin baslangi¢ senelerini idrak eder. Ayn1 zamanda bu hikayeler Tiirk halkina okumay1 da

alistirir.

Emin Nihad Beyin “Miisameret-name’si (1871-75), ayni sekilde bir baslangi¢ olarak dikkate
degerdir. Miisameret-name, eskiden beri sarkda ve garpda emsaline rastlanan, bir ahbap toplulugunda
icinde sOylenmis sahsi bir macera veya isitilen yahut uzaktan seyir ve takip edilen bir vak’a gibi

anlatilan 7 hikayedir.

“Miisameret-name”, gece sohbetleri anlamina gelir. “Letaif-i Rivayet” rivayet edilen en giizel

hikayelerdir. Bu adlarla eski meddah hikayesi devam ettirilmektedir.
Ayrica hikayelerin kurulusunda da eski hikayelerin izleri goriilmektedir.

Miisameret-namenin {islubu, A. Midhat’in ilk hikayeleri ile eski halk hikayelerin uslubu

arasindadir.

Bu ilk tecriibelerde ne psikoloji, ne canli karakter ne de etrafindaki hayati canlandirmak endisesi
yoktur. Fakat vak’anin tertibi, kahramanlarin ¢evresiyle kurmak istedigi alakalar, hadiseler tizerindeki

durus tarzi ve miisahade sizintilar ile eski hikayelerden ayrilirlar.

IIk Terciimeler:

Klasik ve halk hikayelerini bir tarafa birakirsak, “Hikaye ve Roman” tiirii ilkemize Tanzimat
Edebiyatiyla girmistir. Terciimeler yoluyla baslayan bu tiir, daha sonra “taklit” ve “tanzir” yoluyla, ilk
yerli {iriinlerini vermeye baglar. A. Midhat’in “Letaif-i Rivayet” serisinin ilk ciltleri, Emin Nihat’in
“Miisameret-name’’si, bu tiiriin ilk érneklerini olusturmustur. Halit Ziya’nin kii¢iik hikayeleri ile bu tiir

geliserek bu giine kadar ulasir.

Fenelon, “Terceme-i Telemak™, Y. Kamil Pasa, 1862

Daniel Defo, “Robenson Hikaya-i Garibesi”, A. Liitfi Efendi, 1864
Alexandre Dumas, “Monte Kristo”, Todor Kasap, 1871

Lesage, “Topal Seytan”, Kadri, 1872

Chateaubriand, “Atala”, “R. Mahmut Ekrem, 1872

Bernardinde Saint Pierre, “Paul et virginie”, Siddik, 1873

Voltaire, “Hikaye-i Feylosofiye-i Mikromega”, A. Vefik Pasa, 1871
Lesage, “Gil Blas” A. Vefik Pasa, 1885

Viktor Hugo, “Magdurin Hikayesi”, Ceride-i Havadis, 1862
10.Viktor Hugo, “Sefiller”, Semsettin Sami, 1880

© 0 N o g~ DR

ik Telif Eserler:
1. A. Midhat Efendi; “Kissadan Hisse”, 1870
“Letaif-i Rivayet”in ilk bes CUZU
“Yenigeriler”, 1871, (ilk tarihi roman)
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“Felatun Beyle Rakim Efendi”, 1875

(6rf ve adetlerimizde baslayan ikilik anlatilir)

2.  Emin Nihad Bey; “Miisameret-name”, 1871-1875
Semsettin Sami; “Taassuk-1 Talat ve Fitnat”, 1872
4.  Namik Kemal; “Intibah”, 1876
“Cezmi”, 1880
5. Sami Pasazade Sezai; “Sergiizest”, 1888
“Kiiciik seyler”, 1890
6. Nabizade Nazim; “Karabibik”, 1878
7. R. Mahmut Ekrem; “Araba Sevdas1”, 1889 (Tab”l 18988)
8.  Halit Ziya; “Nemide”, 1889
“Hikaye”,1889 (Hikayenin esaslarini anlatir.)
MENSUR TERCUMELER
1. Muhaverat-1 Hikamiyye (Miirif Paga 1859)
2.  Beka-y1 Sabsi:J.J.Roussean’dan (Ethem Pertev pasa 1865)
3. Emil: (J.J.R.’dan Ziya Pasa 1869)
4. Romanin Esbab-1 ikbal ve Zeuali: Montesqueesn. N. Kemal.
5.  Fazail-i Ahlakiye ve Kemalat-1 islamiye:J.J.R’dan Kemal Bey 1883
6.  Voltaire Yirmi yasinda yahud Voltaire’nin ilk Muasakasi: (Voltaire’den Ahmet Mithat
Efendi 1885)
7. Bir mahkdmun son giinii ( Victor Hugo’dan Ali Nihad 1887)
MANZUM TERCUMELER
1. Sinasi:Tercliime-i Menziime: (Albert, Racine, Lamartine’den yaptigi siir terclimeleridir.
1859°da basildi1.)
2. Ethem Pertev Pasa: Viktor Hugo’dan Tifl-1 Naim “Uyuyan Cocuk” J.J. Reuseu’dan
“Bakay-1 Ruh” manzumelerini terclime etti.
3. K.M.Ekrem: La Fonten’dan
4. Sadullah Paga: La martinin “Lac” manzumesinin “Go6l” ismi ile terclimesi

Diger nesir ornekleri:

Sinasi:

Ziya Paga : Rilya, varesed mektuplari, Makaleleri.
N. Kemal

R. M. Ekrem : Miintehibat Mecmuasi, Tefekkiir, Pejmiirde,(Nazim, Nesir karisimi) Semsa,

Takzirat, Nijat Ekrem (Nazim, Nesir karigimi), Semsa, Takzira-Nijat Erkem(Nazim, nesir karisimi)

A.Hamid: Makber Mukaddimesi, kahpe, bir sefilenin hasbi hali.
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M. Naci : Omer’in Cocuklugu, Mektuplarim, Islahat-1 Edebiye, Yazmis bulundum, Siimbiile.

Tanzimat Hikaye ve Romaninda islenen Ana Temalar:

1.insan taliine acihs: Insana dogru bir yonelme baslar. Tesadiiflerin yardim ettigi asklar. Cesitli

bakir konular
Dini ahlak, insani ahlak, acima hissi
K. izzet Molla “Mihnet Kesan”
2.Esaret Meselesi: Esirlik o zamanki hayatimizin romana yansiyacak en miisait miiessesesiydi

“ Binbir gece” basta olmak iizere sark hikaye ve masallarinin ¢ogunda pazardan alinip satilan

esir veya ayrildigi sevgiliyi bulmak i¢in kendisini cariye gibi satilia ¢ikartan sultanlar vardir.
Bdyle genis ve zengin bir mevzu ilk hikayecilerimizin dikkatini ¢eker
Emin Nihat Efendi; “Miisameret-nadme” (1871-75)
A. Midhat Efendi; “Esaret”
“ Letaif-i Rivayet”
Sami Pasazade Sezai; ““ Sergiizest”
Namik Kemal; “Intibah”
Nabizade Nazim; « Zehra”

3.Zihniyet Farklari: Tanzimatla baslayan, ziippe ve koksiiz insanla, memleket sartlarinin
yetistirdigi hakiki miinevver arasindaki fark gosterilir. A. Midhat’la baslayan 6rf ve adet miicadelesi H.

Rahmiye ve H. Ziya’ya kadar devam eder.
4. Zihniyet Farklar (Alafrangalik)
a.Midhat; “Felatiin Beyle Rakim Efendi”
N. Kemal; “Intibah”
R. Mahmut Ekrem; “Araba Sevdas1”

5. Asklar ve Ince Hastahklar (Verem): Bu devirde romanm asil 6rgiisiinii teessiiri mevzular

yapar. Halk muhayyilesi hastalikla-agk arasinda garip bir yakinlik bulmustur.
S. Sami; “Taagsuk Talat ve Fitnat”
H. Ziya; “Nedime”

N. Kemal; “Zavall1 gocuk™, “Celaleddin Harzemsah”
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6. Kadin Haklari: Evlenmede goriicii usuliiniin tenkidi, birden ¢ok evlilik ve diismiis kadinlarin

kurtarilmas1 konular ele alinir.
S. Sami; “Taassuk-1 Talat ve Fitnat”
A.Midhat; “Heniiz onyedi yasinda”, “Mihnet Kesan”
7.Yoksulluk- Cahillik
A .Midhat; “Heniiz onyedi yasinda”
8.Tarih
A.Midhat; “Yenigeriler”
N. Kemal; “Cezmi”

1851-1885 yillar1 arasinda Tiirk dili ve Tiirk edebiyati goriinlimii ve yapisi itibariyla siirekli

degisir. Yeni unsurlar ve miinasebetlerle zenginlesir.

1861°e kadar olan devri, “Takvim-i Vakayi”, “Cevide-1 Havadis”, ilk ac¢ilan mektepler,
Enciimen-i Danis etrafindaki ¢aligmalar, ilk terciimeler ve devletin bazi kurumlarini idare

eder. Bu sadece yonelme devri idi.

ROMANIMIZIN ONCU ORNEKLERI

“Ahmet Mithat natiiralist bir roman yazma iddiasin1 romana verdigi isimle de ilan ediyor:
Miisahedat, yani gozle goriilen seyler ya da, felsefi anlaminda, gézlemler. Gozlemleri kaydetmek icin
bir gozlemci gerektigine gore, Ahmet Mithat, kendisinin de dahiyane addettigi bir bulusla, roman
yazarina bu gozlemci roliinii veriyor ve onu romanin i¢ine sokuyor. Bélmece yazar da romandaki
kisilerden biri oluyor ve roman kisilerinin Oykiisiinii yazma siireci, roman kurgusunun bir boyutunu
olusturuyor. Kendi yazilma siirecini anlatan romanlara meta-roman diyoruz. Miisahedat bu tanima
miikemmel uyuyor. Yazar bu kadarla kalmayip, olay orgiisii arasina yazilma siirecini de katarken,
okuma siirecini de deniyor. Yani Miisahedat, Bati romanina iligkin terminolojiyi benimseyecek
olursak, yalnizca bir meta-roman degil, ayn1 zamanda okum eylemini de romanin igine yerlestiren
elestirel bir roman. Ciinkii romanda bir de bakiyoruz, Ahmet Mithat Efendi, kisilerin dostu olarak
onlarin basindan gegenleri yazarken, sik sik onlan toplayip yazdigi kisimlart okuyor ve fikirlerini
aliyor. Kisileri onu zaman zaman olaylar1 tam da oldugu gibi yansitmamakla, bazan da sirlarini
yazmakla suc¢luyorlar; o da bu tepkilere uygun olarak romani degistiriyor. Miisahedat’in tiimii
gbzlemleyen, yazan, olaylara karisip onlarin akisinda énemli bir rol oynayan, sonra oynadigi role gore
yeni gelismeleri kaydeden ve okur tepkisine gore yazdiklarii diizelten bir YAZAR’da odaklasiyor ve
YAZAR merkezli bir noktada yayiliyor.” Jale Parla, Babalar ve Ogullar, iletisim Yayinlari, istanbul
1990, s. 60.
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Tanzimat Hikdye ve Romaninin Genel ézellikleri:

1. Hikaye ve romanda konular, yasanmig ya da yasanabilir giinliik olaylardan alinmustir.
Tarihi olaylara da yer verilmistir.

2. Hikaye ve romanlarin bir kismi halka, (Ahmet Mithat, Emin Nihat, Semsettin Sami,
Nabizade Nazim), bir kismi da ( Namik Kemal, Sami Pasazade Sazai, Recaizade Mahmut Ekrem)
aydin tabakaya seslenir.

3. Hikaye ve romanlarda; sosyal hayatimizla ilgili sorunlar {izerinde durulur: Yanlis
evlenmeler, gormeden evlenmeler, mutsuz evlenmeler, birden ¢ok evlilikler, yasak asklar gibi konular
islenir. Ask konusu islenirken, evlilik dis1 iliskilerdi Tiirk kadini kii¢iik diisiiriilmez.

4, Tanzimat romaninda, “esaret” konusu genis Olgiide ele alinir. Bu romanlarda
tutsakligin romantik ve melankolik bir duygunun yansimasi oldugu sergilenir. Esir insanlarin ev ve
toplum i¢indeki aciklt durumlar1 anlatilir. Kolelik kurumu agik bigimde tanitilir. (Sami Pasazade Sazai,
Serglizest; Ahmet Mithat Efendi vb...)

5. Batililasmay1 yanlis anlayan ve yorumlayan gengler yerilir. (R. Ekrem, Araba sevdasi)

6. [k defa hikaye ve romancilarinda (Ahmet Mithat, Namik Kemal) romantizmin, ikinci
donem yazarlarinda (Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai, Nabizdde Nazim...)ise
realizmin etkileri goriiliir.

7. Romanlarda olaylarin kurulusunda rastlantilara ¢ok yer verilir. (A. Mithat, Esaret;
Semsettin Sami, Taagsuk-1 Talat ve Fitnat).

8. Romanlarda olaganiistii olaylar ve kigilerin anlatildig1 goriiliir. (A. Mithat, Diirdane
Hanim; Namik Kemal, Cezmi). Kisiler, genellikle ilk goriiste asik olurlar. (S, Sami, Taagsuk-1 Talat ve
Fitnat; N. Kemal, Intibah; A. Mithat, Hasan Fellah)

0. Romanlarda tasvir, ger¢ek yerini bulmus degildir. Portreler, olaylarla iliski
derecelerinde degil, ayr1 olarak verilmistir. Yer tasvirleri, olay kahramanlarmin kisiliklerinin
olugmasini anlatmak i¢in degil, eseri siislemek i¢in yapilmustir.

10. Kisiler ¢ogu kez tek boyutludur; iyiler biitiiniiyle iyi, kotiiler biitlinliyle kotiidiir. (N.
Kemal; Cezmi, Intibah) olaylarin sonunda iyiler odiillendirilir, kdotiiler cezalandirilir (A. Mithat;
Diinyaya ikinci gelis, Namik Kemal, Intibah...) Hikaye ve romanlar bir ibret dersiyle sonuglanir.

11. Yazar, kisiligini gizleyemez, romanin gesitli yerlerinde olaylara ve diisiincelere karisir.
Bu durum, teknik bir kusur yaratir. (A. Mithat..) Ahlak dersi vermek konumunda goriilen yazar, halki
egitmeyi amaglar.

12. Birinci donem yazarlar1 Osmanlica’y1r sadelestirme amacindadirlar. Hikaye ve
romanda konusma diline yaklasan sadelesme vardir. Oncelikle Ahmet Mithat, halkin anlayabildigi bir
dil kullanir.

13. Yazarlar tasvir ve tahlillerde hiiner gostermek i¢in, uzun ciimlelerle kurulu bir anlatim

secerler ve sanatli sdyleyise yonelirler (Namik Kemal, Intibah...)
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ANLATI BILiMi

Tarihi Gelisimi

Bul bilimin tarihi Platon’un “Devlet” adli kitabina kadar iner. Bu kitapta Sokrat, “sairin
kendi konugmasi ile karakterin konusturulmasi arasinda ayrim yaparak bunlari iki baglik altinda ifade
eder: anlatma “diegesis” ve taklit etme (mimessis)”. (Demir 95:35; 02:33) Sonra roman gelisir ve 19.
yy romanin en parlak c¢agi olur. Daha sonra da teorisi kurulmaya baslar. Milan Kundera’ya gore
roman, yalnizca Avrupa’nin eseridir. (Tekin 89:2) Oysa ayn1 ¢agda Rus romani da oldukea giicliidiir.
Mesela Tolstoy, ilk defa “i¢ monolog” teknigini kullanir. (Tekin 89:3) Anlatimda 6nemli bir teknik
olan “Bakis Acisi’n1 ilk olarak 1921 yilinda Percy Lubbock ele alir. Buna “odaklama” yahut
“perspektif” diyenler de vardir. Sanatginin giiciinii gostermesi bakimindan énemlidir. (Tekin 89:14)

1960’lara kadar eserle, yazarin kisisel diinyasini anlattigi olciide ilgilenilmistir. 60’lardan
sonra edebi eserlere bakis agis1 degismis, yapisi da incelenmeye baslamistir. Bir bigimci olan Vladimir
Propp, Rus masallarin1 bu agidan degerlendirmis; Umay Giinay da bu teknigi Elazig Masallari’na
uygulamigstir. Bundan sonra Fransa’da “Anlati Bilimi” terimi ortaya ¢ikmig, 1980’lerin sonlarina dogru
okurun edebi esere bakisi giindeme getirilmistir. Buna “okur merkezli elestiri” denilmistir. Berna
Boran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri adli kitabinda bu yaklasimlar1 genisge anlatmaktadir. Giirsel
Aytag’in Genel Edebiyat Bilimi’nde de benzer bilgilere yer verilmistir.

Yapisalcilik konusunda bizde ilk g¢aligmayr Tahsin Yiicel gergeklestirmistir: “Anlati
Yerlemleri’ni yazmaya giristigim zaman. Balzac’in kisileri lizerine bir arastirma olan Figures et
Messages dans la Comedie humaine’in yayimlanmasinin iizerinden bes alti yi1l ge¢mis olmasina
karsin, Insanlik Giildiiriisii’niin kisileri, oluntular1 ve yapilar giinliik yasamimin 6geleriymis gibi
canliydi benim i¢in; bdylece, neredeyse “fis”lerime bagsvurmam bile gerekmeden, Pleiade dizisinin on
bir cildi i¢inde her ayrintiy1 elimle koymus gibi buluyordum.

Gegcmis Zamanin Ardinda konusunda da aym oranda rahattim: ikinci kez okumustum onu,
alict gozle, yani kafamda bir tasariyla okudugum icin de “Ayna ve Yansima” adli boliimii yazdigim
sirada, ayrintilar kafama kendiliklerinden tsiisiiyor, “caya bandirilmis ¢orek deneyimi” gibi islenmis
bir konuya bile kendi yorumumu getirmemi sagliyorlardi. Kizil ile Kara’ysa benim en ¢ok okudugum
romanlarin basinda gelirdi: Bu kitabin ayrintilar1 konusunda yanlig bir sey okuyup da yanlisin neden
yanlis oldugunu dakikasinda sezmem(?) zordu.” (Yiicel 1993:10)

Bu c¢alisma, “cogu bat1 iilkelerinde kiicimsenmeyecek bir yaygmhik ve saygmlik
kazanamis”tir. Fransizca hazirlanan bu ¢alismayi, Ferid Edgii’niin yiireklendirmesiyle Tiirkce’ye
aktarir. (Yiicel 93:13) Yazara gore, “diinya konusunda her tiirlii bilginin en azindan ii¢ etkenin iglevi
oldugu sdylenebilir: diinyanin kendisi (uzam), onu ele alan 6zne (belli biri) ve her ikisinin de yer
aldig1 zaman (belli bir an). Bu ii¢ 6geden birinde en ufak bir degisiklik oldu mu diinya ayni diinya

degildir artik.” “Uzam iginde her yer degistirme zamansal yapiin yeniden diizenlenmesini
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gerektirecek, ayn1 bicimde, zaman iginde her yer degistirme de uzamsal ve bireysel yapilarin yeniden

diizenlenmesini zorunlu kilacaktir.” (Yiicel 93:17)

Anlat1 Nedir?

Hikaye, roman, masal, fabl, fikra; bir dereceye kadar hatira, senaryo, hattad kimi mektup ve
sohbet; eskiden mesnevi ve destan tiirlerinin hepsine ortak bir isim olarak “anlati” veya kurmaca metin
denilir. Anlat1 Bilimi, temelde bunlar1 ele almakla birlikte, olaya bagli her tiirlii metinle ilgilenir.
Kisinin diinyasinda yer alan her sey, anlati sanati igerisine girer. Fakat edebiyat terimi olarak
alindiginda anlami biraz daralir; “esasini dilden alan yazili metinleri inceleyen bilim dali”nin ad1 olur.

“Roman ve hikdye oOncelikle yazili bir formdur.” (Demir 95:132;02:108) Bu daralma,
incelemeyi de etkiler. Bu durumda, eserin etrafindaki olaylar1 incelemek, kapsam dis1 birakilir. Mesela
“Sis” siiri hakkinda, “Fikret onu istibdata karsi tepkisini dile getirmek i¢in yazmistir” demek yeterli
degildir. Cilinkii 6nemli olan metnin kendisidir. Anlat1 Bilimi ile Edebiyat Tarihi arasinda, bu yiizden
fazla bir ilgi yoktur. Ciinkii bu bilim, tamamen teorik ve teknik bir caligmay1 gerektirir.

Anlatida iki temel 6zellik aranir: Oykii ve kurmacalik = Fiktiv metin. Bu metenin iletisim
ortamina aktarilmasi demek olan “anlatma” da iki temele dayanir: A) iletisim (Komiinikasyon):
Anlatimin bir mesaj olarak alicidina (yazardan) vericiye (okura) aktarilmasidir. B) Sozel yapi:
Iletisimin aracisidir ve 6nemli olan budur. Ciinkii kurmaca anlatimi yani anlatiy1 diger dykiilerden
ayirir.

Oykii, bir olay1 tabii olus sirasin1 bozmadan, oldugu gibi anlatma isidir. Burada mantik sirasi
belli oldugu igin bir merak doguracak kurgulama yani entrika yoktur. Oysa kurmaca yani hikaye ve
roman gibi metinlerde merak ve sebep-sonug ilgisi 6nde gelir. Soyle de denilebilir: Her anlatida bir
veya birkag 0ykii vardir ama her 6ykii bir kurmaca degildir. Bir metnin anlati yani kurmaca olabilmesi
i¢in su Ozellikleri tagimasi gerekir:

a) Bir veya birkag olaya dayanmalidir.

b) O olay1 belirli bir noktadan goren ve anlatan bir anlaticis1 bulunmalidir.

¢) “Olay” kavramina bagli olarak bir zaman ve mekan dilimi de glindeme gelir.

d) Belirli bir alcis1 (muhatap, okur veya okuyucu, dinleyici, seyirci) var sayilir. Metinde
varligina ait gosterge olmasa bile varmis gibi iglem gortir.

e) Dizisel (kronolojik) degil dizimsel (6riil) yani kurmaca olmalidir. Ileri-geri, i¢-dis
kirilmalarla ritmik bir yap1 kazandirilmasi sarttir.

f) Dil ve igeriginin estetik bir amag giitmesi gerekir.

Bu maddeleri goz Oniine alarak bir metnin edebi anlatt olup olmadigmi belirlemek
miimkiindiir.

Tartisma: “Giiller kirmiz1 / Menekseler mavi / Seker tathidir / Ve sen de Oylesin” metni

kurmaca midir, degil midir? Neden? (Belli bir 6ykiisii yoktur. Olay olmayinca kurmacalik da olamaz.
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Sebep-sonug ilgisi yoktur. Merak doguracak bir kurgu olgusu (entrika) da bulunmamaktadir. Oyleyse
bu metin bir kurmaca degildir. Tartismay1 baska metinler iizerinde deneyiniz.

Anlatimn  Ozellikleri: “Anlati” tanimi, birtakim oOzellikleri birlikte getirir. Kurmaca
metinlerin bu ortak genel 6zelliklerini de sdyle siralamak miimkiindiir:

1. Her seyden once bir dil, bir iletisim olgusu ve bi¢imidir. Bunun igin bir kaynak, bir
vericisi (konusan, yazan, anlatan, oynayan vb) ile bir alicis1 (okur, dinleyici, seyirci) bulunmalidir.

2. Olaylar kronolojik siradan daha farkli bir bi¢imde diizenlenmistir. Anlatida geri doniisler,
ileri sigramalar, simdiye (anlatim zamanina) gelisler olur. Buna “kurgu” yahut “kurgulama” ad1 verilir.
Kurmacalik, anlatt metnine “edebilik” kazandiran vazgecilmez bir niteliktir.

3. Anlati ile anlatim arasinda nasil dogrudan bir ilgi varsa anlati ile anlatic1 arasinda da gok
daha kestirme bir ilgi bulunmaktadir. Ciinkii her anlatinin mutlaka bir anlaticis1 vardir.

4. Anlatim, anlatinin farkli elementleri arasinda zamanin boélistiiriilmesini gerekli kilar.
Ciinkii dizilemede ince bir hesap-kitap vardir. Entrika denilen merak unsuru da bu dizileme yani
kurmacaliktan dogar.

5. Dizilemenin ritmik bir yapisi vardir. Meseld bir kisinin ¢ocuklugu bir climleyle
gecistirildigi halde ihtiyarligi uzun uzun anlatilabilir. Bunun tersi de miimkiindiir. Ritm; 6zetleme,
yavaglatma ve durdurmayla da saglanir. Kisi, zaman, yer ve tem degismeleri de ritmle ilgilidir.

6. Kisiler, farkli 6zelliklerle donatilmiglardir. Bunlarin kimi ferdilestirilerek, yani kendine
has nitelikler verilerek karakterlere doniistiiriiliir. Kisiler, hayvan yahut esya da olabilirler. Bu nitelik,
ozellikle fabl, masal ve gercekiistiicii metinlerle ¢ocuk edebiyati iiriinlerinde dikkati ¢ekecek kadar ¢ok
ve Onemlidir.

7. Olaylarin gectigi mekanlar da kendine has bir 6zellik ve kimlik kazanmis yerlerdir.
Mesela Araba Sevdasi’ndaki “Camlica” ile glinlimiiz Camlica’s1 arasinda isim ortakligindan baska bir
ilgi yoktur. Peyami Safa’nin Simeranya’s1 ile Hagim’in “O Belde”si gibi iitopik iilkeler de boyledir.

8. Olaylar, aktorler, yer ve zaman arasindaki iligkiler de kurgu agisindan 6nemli islevlere
sahiptir. Belli bir yere gitme, bir yerden gelme; birtakim degisim ve sonuglarin beklenilmesini saglar.
Sedyede yatan doktorun durumu buna giizel bir 6rnektir. Bu ilgi sayesinde giris, gelisme ve sonug
boliimleri ortaya cikar; biitiin anlatilar bu yoriingeye otururlar. Herhangi bir eksilti varsa, mutlaka
estetik bir amag i¢in yapilmstir.

9. Farkli bakis agilarindan sunulan nesne ve kisiler arasinda se¢im yapilmistir. Anlaticinin
onlarla iliski kurup kurmamasi, ortalikta goriiniip goriinmemesi de bakis agisini tesbitte onemli
ipuglari olusturur.

10. Anlat1 6geleri dil aracilifiyla varlik kazandiklari, anlatildiklar1 veya sunulduklari i¢in
artik soyutlasmis; birer s6zde (kagit) varlik durumuna gegmislerdir. Onun igin sembolik, imgesel,
kinayeli anlatim ile tezat ve tenasiip gibi iligkiler de teknikle baglantilidir. Gorsel ifadeler yaninda
satiraltt yahut satirlararasi anlamlar, hattd sozsiiz ifadeler de anlatim teknigi ve s6zeylem

aktarimlariyla baglantilar1 gosteren ipuglaridir.
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11. Anlatic1 veya aktarici, asla gergek yazar olarak diisiiniilemez. Batili bir elestirmen
anlaticiy1 gercek bir kisi olarak degil “kagit varlik” olarak tanitir. Yavuz Demir, sonradan “anlatici-
yazar” tabirini de kitabina eklemistir. Cilinkii baz1 metinlerde sdzde yazarla gercek yzarin ortiistiigi
noktalar ¢oktur. Yalniz, anlaticinin kendisini olabildigince saklamasi beklenir. Aksi halde onun
samimiyeti ve giivenilirligi tartisilmaya baglar. Bu durumda anlatict yahut karakter, anlatma goérevini
baskasina devreder. Mesela Tanpmar’in Huzur romaninda zaman zaman Miimtaz, Thsan, Nuran ve iki
arkadasi gecici olarak anlatici roliinii de iistlenirler.

12. Disiince, eylem ve konusmalar farkli sekillerde aktarilirlar. Buna “séz-eylem

aktarimlar1” denilmektedir. Dogrudan dogruya anlatim teknigiyle ilgili olusumlardir.

Anlat1 Tletisimi

Bir romanin en kii¢lik sesine kadar incelenmesine ragmen, dilbilimde biitiin metinler birer
ctimle kabul edilir. Gonderici bir mesaj hazirlar. Bu mesaj, verici ile alici arasinda bilinen bir kod ile
verilip aliir. Bu islem bir biitiinliige sahiptir ve buna baglanti (kontak) denilir. Yani iletisim,
baglantiyla saglanir. Roman Jacobson bunu soyle gosterir:

Baglam (konteks)
Gonderici — Ileti (Mesaj) — Alic
Baglant:”
Sifre (Kod)

Edebiyat i¢in sifre, aktarimi saglayacak olan sey, yani yazi, sOz, isaret, taklit vb.dir.

Gonderici, yazar; alici, okur olur. Metin, yazili bir eser olunca sema biraz daha basitlesir:
Baglam
Gonderici — Metin — Mesaj — Alici
Sifre

Gondericiyi esas alirsak, metinde birinci husus olarak onun heyecanlarna ait etkenleri
inceleriz. Yani romantik c¢izgiler iizerinde calisiriz. Bu calisma, dogrudan olusumcu {iislip bilimi
sahasina girer. Eger metin iizerinde calisilirsa o zaman da gostergeler 6nem kazanir. Burada da
geleneksel ve Marksist elestiri anlayislarindan yararlanmak gerekecektir. Bu, ayni zamanda dilin
estetik tarafiyla ilgilenmek anlamina da gelir. Dilin estetik tarafi, poetik yoniiyle yakindan ilgilidir.

Icerik ve mesaj iizerinde yogunlasilacaksa, o zaman da kodlar1 ¢ézmek gerekecektir. Bu da
dogrudan dogruya lenguistik yontemleriyle baglantilidir. O halde en ¢ok yapisalct ydntem
uygulanacaktir. Bunlar metni temel alan elestiri yontemleridir. Aliciy1 merkeze alirsak, “okur merkezli
elestiri” anlayisindan yararlanacagiz demektir. Metnin dig baglamina, toplumsal olgulara yonelince de
yapibozuculuk ydntemi kilavuz olur. Oyleyse, elestirmenin bakis agis1 nereye yonelirse, kullanacagi

yontem ona gore degismektedir.

“ Bu terimi kontak yerine ben teklif ediyorum. AC
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Yeni ve tlizerinde ¢ok durulan gostergebilim yontemini biraz agmakta yarar vardir:
“Gostergebilimsel aragtirmalarin, birbirlerini biitiinleyecek yerde, birbirlerinden uzaklasarak ilerleyen
iki ayr yol lizerinde gelismesi”, iki alt yontemin dogmasina yol agmistir: Birincisi, “Propp’un agtigi
¢igirt izleyen ve daha ¢ok bicimci bir nitelik gdsteren “islevsel ¢oziimleme”dir; ikincisiyse izleklerin
yeniden diizenlenmesiyle yapitin anlam evrimini ortaya ¢ikarmaya calisan ve yapisalct bir nitelik
gosteren “igerik ¢oziimlemesi”.

Bu iki yonelis arasinda birtakim ara ydnelisler de yok degil kuskusuz. Ornegin “anlatisal
sOylem c¢oziimlemesi” bunlardan biri. Bu ¢oziimleme, baslica uygulayicilarindan biri olan Gerard
Genette’e gore ‘anlati ile oykii, anlat1 ile dykiilleme ve (anlatinin sdyleminde yer alan 6geler olarak)
Oykii ile dykiileme arasindaki bagintilarin incelenmesi’ olarak tanimlanir.

Dogrudan dogruya Todorov’dan esinlenen bu tutum, anlati sorunlarint bu yazarin 6nerdigi
iic temel ulam agisindan ele alir: ‘Oykii zamani ile sdylem zamani arasindaki bagintinin dile geldigi’
zaman ulami; “anlaticinin 6ykiiyii algilanma bi¢imi’ diye adlandirabilecegimiz goériiniim ulami;
‘anlatida kullanilan s6ylem bigimi’nin karsiligi Kip ya da kesullandirim ulami1.” (Yiicel 93:18)

Tahsin Yiicel, bunlar arasindaki iligkileri de soyle acgiklar: “Sozler de, eylemler de ‘zorunlu
olarak uzamsal ve zamansal yerlemler dizgesinde yer alir.”” “Higbir metin arastirmasi konusu iizerinde
her seyi soyleyebilecek, ‘metnin biitiin yerdeslikleri {izerinde ayn1 zamanda yer alan biitiin anlam
6gelerini’ agiklayabilecek durumda degildir.” (93:19) onu ile ilgili olarak Aysegiil Yiiksel'' de bir

calisma yapmuistir.

Y8 Yapisalcilik ve Bir Uygulama: Melih Cevdet Anday Tiyatrosu, Giindogan Yaymlari, Ankara 1995, 2. Basim,
265 s.
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ANLATI BIiLIMININ TEMEL TERIMLERI

Bu bilimin temel terimlerini tek tek gézden gegirme geregi vardir. Clinkii anlamlar1 belirsiz
oldugu i¢in karisikliga ve degisiklige sebep olmaktadir. Oysa bilimde dilin acik ve anlagilir olmasi
gerekmektedir. Mesela biribirinin yerine kullanilan anlati, anlatim, anlatma ve anlatig terimleri
biitiiniiyle ayr1 ayr1 seyleri anlatirlar. Aslinda her birinin anlami, yeri ve sinirt belli olursa bdyle
karigikliklara imkan olmayacaktir.

Metin (Tekst): Anlati metninin ilintilendigi sey, yani igerik; aktorlerin sebep oldugu veya
baslarindan gecen olaylar ¢ercevesidir. Dil isaretleriyle olusturulmus, biitiinlestirilmis sinirh yapi,
sOzlii veya yazili anlatim; tiyatroda ise s6zlii ve gorsel sergilemedir. Metin, yalnizca hikdye anlatmak
zorunda degildir. Tasvir, aciklama ve yorum da yapabilir. Her metnin iki yap1 seviyesi vardir: 1.
Yiizeysel Yapr: Kagit {izerindeki metnin okunmadan goriilen seklidir. 2. derin Yapi: Bildirisimin
icerik, ileti (mesaj) veya ders kismidir.

“Yer kiire portakal gibi mavidir” denildiginde, ne anlatilmak istendigi diisiiniilmeden,
anlamaya ve yorumlamaya calisilmadan goriilmesi yilizeysel seviye ile ilgilidir. “Yerkiire = mavi”,
“portakal gibi olmak” s6zlerinin anlami ve agiklamasi diigiiniildigii zaman “derinlik” yani “derin
yap1” akla gelir.

Anlati Metni: Bir temsilcinin, yani anlaticinin naklettigi olay iizerine kurulmus metindir.
Bir hikdyenin anlatildig1 s6zel yapidir. Bu yap1 yazili veya gorsel olabilir. Her anlati ya da anlati
metni, bir olay igermek zorundadir. Soyle formiillestirilebilir: olay + anlatict + anlatim = dykii

Oykii (Fabula): Tiirkcede olay veya ham anlati terimleriyle karsilayabiliriz. Ciinkii olay,
Oykiiden; oykii, hikdyeden ¢ok farklidir. Bu ciimle, tersine de kurulabilir. Aktorlerin bagindan gegen
veya gecmesine sebep olduklari olaylarin mantiki ve ardisik (kronolojik) dizisidir. Kurmacada ancak
derin yapiyr 6rmeye ve merak unsurunu (entrika) kurmaya yarar. Kisaca Oykii, hikdyenin ham
maddesidir.

Oykii, bir olayi sanat kaygis1 giitmeden rastgele anlatimidir. Oykii ile anlatic1 arasindaki
iligki, tislip bilimini ilgilendiren “anlatim” olusturur. Hikdye ve romanda karsimiza ¢ikan her sey,
bize anlatim yoluyla gelir. Tarih, haber, tarif gibi edebi anlatim da bir ykii {izerine kurulur. Oyki,
ancak kurgulandiktan sonra hikaye olacaktir.

Olay: Bir hareket yahut degisikligin adidir. Degisim, belli bir durumdan diger bir duruma
gecistir. Olay, bir bakima dykiiniin kaba malzemesidir. Islenmedigi icin estetik bir deger tasimaz.

Hikéye: Kesin bir tarz icerisinde sunulan degistirilmis ve kurgulanmis olaylar dizisidir.
Kurgulanmig ve estetize edilmis olaylar1 igerir. Gilinliikk degil, edebi dille sunulmustur. Sdyle
formiillestirilebilir: Oykii + anlatic1 + anlatim + kurgu + edebi dil = hikaye vs.

Anlati ve Metin: Hikaye ile 6ykii nasil farkliysa, anlati ile metin de o 6lgiide farklidir. Her
oykii ayni tekst iginde sunulmayabilir. Oykii aym1 kalmak sartryla anlati, metin, senaryo ve piyes farkl

olabilir. Bu ayirim, yalnizca dille ilgili degil; olaylar dizisi ve sunulusla da ilgilidir. Temelde farkli
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tekstler okunmasina ragmen kahramani sevmek ve ona hayranlik duymak ayni kalabilir. Bu degismez
ozellik oykii ile ilgilidir. Mesela Boga¢ Han Hikayesi baska bir tekst (sinema / televizyon filmi)
halinde sunulsaydir ayni ilgiyi uyandirirdi. Bu da edebi eserin yalmz dilden ibaret olmadigini,
kurgunun da edebilikte pay1 oldugunu gosterir.

Anlati tekstinin hikaye olmasi daha da farkli bir seydir. Anlatinin hikaye olabilmesi igin
edebi dille anlatilmas1 ve kurgulanmis olmasi sarttir. Bir olay belli bir kurgusal anlatimda yer almigsa
o zaman kuramsaldir. Olayla birlikte zaman ve yer de s6z konusu olur. Ciinkii olaylar daima bir mekan
icerisinde ve zaman siirecinde gerceklesirler. Olayin gercek olmasi sart degildir; hayali de olabilirler.

Anlat1 veya hikayenin unsurlari, organik bir biitiin olusturacak bi¢imde diizenlenmislerdir.
Bunlar arasinda kurulan iligkiler agi, etki uyandirmak i¢in mutlaka gereklidir. Onun i¢in edebilige
katkis1 bulunmaktadir. Unsurlarin ayristirilmasi, ¢oziimlenmesi, nasil diizenlendiklerinin belirlenmesi
Anlat1 Bilimi’nin isidir.

Eyleyen (Aktor, Aktant): Act fiilinden tiiretilmis olan kelime, hareketliligi ifade eder.
Kurmaca eser bir diinyanin taklididir. Aktor eyleyen demektir. Karakter olarak kurmaca metinlerde
karsimiza sadece insan cikmaz; bir Ozelligi vasitasiyla olsa bile insanogluna benzemesi de s6z
konusudur. Esya ve hayvan karakter olabilir de aktor olamaz. Ciinkii insan olmadigi i¢in gercek insan
gibi davranamaz. Ayrica karakter, semantik bir yapilanmadir.

Olaylar1 bizzat yasayan ve hareketleri bilfiil yapan yahut yaptig1 varsayilan gercegimsi ya da
kurmaca kisiler, yani kagit varliklardir. En onemli Ozellikleri, mutlaka insan olmak zorunda
kalmayislaridir. Insan dis1 varliklar, kisilestirme ve konusturma yontemleriyle yahut sanatiyla aktor
durumuna getirilirler. Bu durum, 6zellikle cocuk edebiyati ve gercekiistiicii metinler igin son derece
onemlidir.

Alcr (Narratee): Bizim i¢in tam karsiligi; okur veya okuyucu, dinleyici ve seyircidir. Terim
olarak anlami ise, bir anlatici tarafindan anlatilan anlatinin ve iletisinin muhatabidir. Iletisim
konumunun son ucunda yer alir. Diger kelimelerin anlamlarin1 da icerdigi icin terim olmaya daha
uygundur. Ilk olarak Price tarafindan ortaya atilmis, Chesler tarafindan yaygilastirilmistir.

Anlatier (Narrator): Olay, 0ykii ya da kurguyu goriip anlatan gercek veya sozde kisidir.
Eserden esere farklilik gosteren bir aciklik derecesiyle alici karsisina ¢ikarlar. Bunlar; baska
karakterler tarafindan kendisine hitap edilen bir kisi yahut varligi disaridan agik¢a belli olmayan
dinleyiciler de olabilir. Mektup-romanlar, bunun en giizel 6rnegidir. Bu durumda sakli okur ile aliciy1
birbirinden ayirmak pek kolay degildir. Bazi hikdye ve romanlarda da okur, anlaticilardan fazla
haberdar edilir ya da tersi olur. Ortiik anlaticili metinlerde okur, anlatimi kimin yaptigini zor kavrar.
Anlatict, iiclincii veya dordiincii derecede bir karakter de olabilir.

Anlatim (Narration, Narratio): Bu terim daha ¢ok anlatma igini ya da anlatilan1 karsilar.
Alternatif olarak “narrating”i teklif eden ve “anlatilan sey” karsiligini veren Genette’in dedigi gibi,
anlatim, akt ile anlatma siireci arasindaki tavirdir. Anlatilan sey, iletisimin tamamini kapsayan ifade ve

baglamdir. Bunun i¢in anlatici ve alict arasindaki iletisimin biitiin baglamini, goriinlisiinii, siirecini,
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sOylemini ve yazarla okur arasindaki iliskileri kapsar. Yani, oykii ile anlatic1 arasindaki iliski, tslip
bilimini ilgilendiren “anlatim™ olusturur. Bu da yazar, metin ve okur odakli elestiri yontemleriyle
incelenebilir.

Anlatimhik (Narrative): Basit olarak bir 6ykil, gergcek veya kurmaca olan seyler demektir.
Gazete haberleri, tarihi olaylar ve agiklamalar gibi ger¢ek anlatilar; hikdye, roman, fikra, fabl ve
destan gibi metinler de kurmaca anlatimlardir. Tarih¢i olani, romanci olmasi gerekeni anlatir.
Anlatimlik seyler, sozlii ve yazili olarak sunulduklari gibi; sahneleme, jest ve mimik yoluyla da
anlatilabilir. Performans teorisi, bu son teknikle ilgili olarak dogmustur.

Hikaye - Roman Karsilastirmasi: “Hikdye, romanla mukayese edildiginde en temel
farkliligin uzunluk oldugu aciktir. Nabizdde Nazim, ‘Kariinime’ adli yazisinda roman ve hikaye
arasinda ayrim yaparken, her ki tiiriin hacim bakimindan farkliligin1 merkez olarak alir. iki kelime ile
sOylersek: tafsilat ve hiilasa.” (Demir 95:18) Nabizade’ye gore, “roman bir vak’anin alettafsil
hikayesidir.” “Hikaye ise o vak’anin sadece nakil ve rivayetinden ibarettir; tafsilata tahammiilii yoktur.
Adeta hikdye bir romanin hiilisas1 demektir. Infidlat-1 sedideye de tahammiilii yoktur. Ne
sOylenecekse birkac sahife i¢inde bitirivermelidir.” (Demir 95:19)

En fazla 15-20 sayfa olan kurmaca anlatilara hikdye, 20-40 sayfa arasindakilere uzun
hikaye, 40-100 arasina kisa roman, daha uzunlarina da roman denilebilir.

“Kisa hikiye, roman ya da novella denilen seyden daha smirli bir anlati formudur;bunu
gerek tema, olaylar orgiisii ve gerekse karakterler agisindan genisleterek diistinmek miimkiindiir. Kisa
hikaye diye adlandirilan form icin en temel Olgiitlerden biri de bir oturusta okunmasidir.” (Demir
95:19) Bu ozellik, konu edilen yasantinin daha dikkatli ve carpici sekilde ele alinmasini gerektirir.

Oylumu (hacmi) kesin olarak belirlenen kisa hikdyenin buna bagli olarak birtakim
niteliklerini de soyle belirlemek miimkiindiir: Tasvir ¢ok uzun ve ayrintili olmayacak ama yeri de bos
birakilmayacak; hissen doldurulacaktir. Karakter biitiiniiyle anlatilmak yerine, en yogun bir ani
vurgulanacaktir. Bunun i¢in kisa hikéye, nadiren nadiren kompleks bir yap1 gosterir. Olaylar zincirine
genellikle yer verilmez. Kurulus bakimindan Maupassant ve Cehov tarzi olmak {izere iki ¢esidinden
s0z edilir. Birincisi bir olayin baslayip geliserek son bulmasini, ikincisi bir durumu anlatir.

[k kisa hikdyemiz Sami Pasazdde SezAi’nin “Panadémima”sidir. Miisimeretndme ise kisa
hikayelerin toplandig1 bir kitaptir.

Novella: “Anlatmak, haber vermek” anlamindadir. Kisa hikdyeden daha uzundur.
Boccacio’'nun diinyaya sunusudur. Uzun hikaye ile kisa roman kavramlarinin kesisimi gibidir.
Novelle’in aktif kullanicilar1 Almanlar’dir. Ciinkii burada daha biiyilk bir hizla gelismis ve
yayginlagmustir. Temel 6zellikleri, epik oluslar1 ve tek bir mekanda yasanan tek bir olay1 igermeleridir.
Beklenmedik bir sekilde, hattd mantiga aykir1 olarak biter.

Ritm: Modern anlatilar, bir olay1 bastan sona kadar aynmi diizen i¢inde anlatma y6ntemini
asla kabul etmez. Bu tekdiizeligi kirmak i¢in ritmik diizenleme teknigini kullanmak gerekir. Bu teknik;

hizlandirma, yavaslatma ve durdurma, kirilmalar sayesinde uygulanabilir. Hizlandirma, zaman
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Ozetlemeleri ve sigramalarla yapilir. Bir sinema teknigi olan yavaslatmanin yerini, edebiyatta tasvirler
ve agiklamalar alir. Agiklama 1rasinda ise aksiyon yani hareket biisbiitiin durdurulur.

Kirilma: Modern anlatilar, bastan sona bir hareketi anlatmaz. Béyle bir metin de kurmaca
olamaz. Bir metnin kurmaca olabilmesi i¢in geriye doniisler, ileriye sigramalar, simdiye doniisler
gereklidir. Eger bir kirilma hikdyede anlatilan olaym basladigi ve bittigi noktalar arasinda bir yere
doniiyorsa, buna “i¢ kirtlma” denir. Hikdyenin bagladig1 veya bittigi siire¢ disinda bir yere yahut

noktaya yapilan kirilma ise “dis kirtlma”y1 olusturur ve entrika denilen merak unsuru ortaya cikar.
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ANLATI METNININ UNSURLARI

Olay (Vak’a): Anlatinin, dolayisiyla 6ykii ve hikdyenin temelidir. Aristo, “olan seydir” diye
tanimlamistir. Ama bu tamim yetersiz ve eksiktir. Ciinkii olay, birtakim 6zellikler tasir. Ik 6zellik,
degisim yahut degisikliktir. Bu degisiklik, fiziksel olabilecegi gibi psikolojik de olabilir. Buna dis ve
i¢ degisim de denilebilir. Bir durumdan digerine gecis, degisimin bir siire¢ oldugunu gosterir. Fakat
anlatilar, yalnizca olaylar dizisinden olusmazlar; durumlar dizisine de gerek duyarlar. Ciinkii durumlar
dizisi de olaylar dizisine isaret eder. Mesela bir donuk durumdan bagka bir donuk duruma gegis de bir
“hareketliliktir.

Ornek: Once zengindi, daha sonra fakir oldu. Ve sonra yine zengin oldu.

Cizgi romanlarin teknigi budur. Bunun i¢in tek bir olay gibi birbirine bagl bir¢ok genis olay
da bir tek baglik altinda toplanabilmektedir. Mesela “Osmanli Devleti’nin Cokiigii”. Onun igin zaman
zaman olay ile olaylar dizisi kavramlarin1 birbirinden ayirmak ilk bakista zor gibi goriinmektedir. Bu
zorluk, sadece bir siireg, degisiklik olarak diisiiniilen unsurlar1 i¢ine alan climlelerden ¢ikmaz, ayni
zamanda objelerden de ¢ikabilir. Bunun 6lgiisii, baglamda aranabilir.

Olaylar iki boliikte toplayabiliriz:

1) Cekirdek (kernels) olaylar: Bir hareketi, alternatif acarak ileten olaylardir. Telefonun
calmasi, agip agmamak alternatifini birlikte getirdigi icin ¢ekirdek olaydir. Telefon ¢aldiginda karakter
onu ya agar, ya agmaz. iki segenekten birini tercih edecektir.

2) Katalizor (Ctalysts) olaylar: Cekirdek olayr genigleten, besleyen, biiyliten,
zenginlestiren, bir yere baglayan, yavaslatan veya geciktiren yahut hizlandiran eklenti (peyk)
olaylardir. Karakterin, telefona cevap vermezden once basini kasimasi veya kizmasi bir katalizor
olaydir. Burada bir alternatiften ¢ok ona katilma ve yeni birlikler olusturma s6z konusudur. “Artik
kuglar gelmiyor” climlesinden ( A noktasi) hikdyenin sonuna kadar (B noktasi) olan kisim, kuslarin
gelmemesini agiklayan ve genisleten olaylardir.

Odev: Bir hikdyenin dyKkiisiinii ve olaylarin inceleyiniz.

Oykii: “Olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek anlatilmasi”dir. (Tekin 19) “Anlat:
evreninden Sykii'™’ evrenine geger gegmez, kisiler konusunda verilen bilgilerin daha bol ve daha
dolaysiz olmaya basladigini goriiriiz.” “Geleneksel anlatilarin alisilmis noktasinda, kisilerin disinda ve
iistiinde, daha dogrusu, celiskin bir bicimde, ¢ok sik rastladigimiz su “ii¢iincii kisi” evrenine ¢ekilerek
her seyi bilen ve her yerde birden bulunan bir yar1 tanrinin doniissiiz sdylemini siirdiirmeyi saglayan
alana girmiyor hicbir zaman.” “Bu anlatici bizlere “Oykii”yii degil, bu Oykiiniin baskalarinca
“Oykiilenme”’sini anlatiyor ancak.” (Yiicel 93:28)

“Oyleyse, Insanlik Giildiiriisii’niin her seyin birbirine baglandigi, genis bir biitiin olmasi

99 <¢

yaninda, hicbir seyi tek bigimli olmayan bir biitiin oldugu da kesin.” “Ciinkii 6zdes pargalar bir biitiin

Y7 Tahsin Yiicel, bu terimi “hikdye” yerine kullaniyor. AC
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degil, yalnizca bir toplam olusturur.” (Yiicel, 93:29) Oykii ile anlatic1 arasindaki iliski, “anlatim”1
olusturur. Ayn1 durum, “hikdye” ile anlatic icin de gegerlidir. Bunu incelemek de Uslip Bilimi’nin
gorevidir.

Olay Orgiisii (Kurgu): Olay; destan, masal, halk hikayesi, hikdye, roman ve tiyatroda “asil
unsurdur; digerleri vak’anin etrafinda birleserek” eseri olusturan tiimleyenlerdir. “Vak’a, anlatma
vasitasiyla dikkatlere sunulur. Tiyatroda anlatmanin yerini gdsterme alir. Anlatmaya bagli edebi
nevilerde anlatici vak’ay1 yazili veya sozli olarak nakleder. Destan, masal, mesnevi, hikaye ve
romanda anlatilacak bir hususun varligi hemen sezilir.” (Aktas 84:10-11) Olay 6rgiisii, zaman sirasina
gore diizenlenen olaylarin, yeniden diizenlenen “dizilis sonucunda dogan yeni bir semadir.” (Tekin
89:19) Forster’e gore kurgu; olaylarin, aralarindaki neden-sonug ilgisi lizerine kurulan anlatimidir.
(Tekin 89:18)

Bunun i¢in, “Hikaye parca ise olay orgiisii biitiindiir.” (Tekin 89:19) yargisi bize yanlig
goriinmektedir. Ciinkii olay orgiisii iskelet ise, hikdye ete ve elbiseye biiriindiiriilmiis biitiindiir. ifadeyi
ancak ‘“hikdye” yerine “olay” kelimesini koyarak diizeltebiliriz. Bir romanin giizellik duygusu
uyandirip uyandirmamasi, “hemen tamamiyle “olay 6rgiisii’niin kurulug tarzina baghdir.” (Tekin 18)
“Bicim de nihayet olay gorgiisiinden dogar.” (Tekin 89:17)

Kurgulamanin oOncelikle iki sarti vardir. 1. Degisim, 2. Se¢im. Degisim ac¢isindan su
ctimleleri karsilastiralim:

A) Orhan hastadir. B) Orhan hastalaniyor. Birinci ciimle, iginde bulunulan bir durumu
anlatiyor. Ikincisi ise bir degisikligi veya degisimi gosterir. Farklihik fiildedir. Bu 6lgiite dayanarak
olay1 ayirmak miimkiin olur mu? Bir an i¢in B climlesinde meydana gelen olaylar dizisini inceleyerek
ise baglamak akla daha uygun goriiniir. Bir 6nceki metin pargasi (flex), (C) “Orhan evini temizliyordu”
olsun. Orhan’in hastaligi onun faaliyetini engeller. Dolayisiyla bu bir degisiklik gosterir. Bu durumda
C cilimlesi de A ve B ciimlelerinin ikisinden de esit derecede 6nde gelir.

Kurgulamay1 yeniden deneyelim: D) Orhan evini temizliyordu. Orhan hastadir. Ikinci
climlenin bagina bir “simdi” yahut “artik” zarfi eklenince, asagidaki kadar a¢ik ve anlasilirdir:

E) Orhan evini temizliyordu. Orhan hastalandi.

Her iki durumda (D ve E) da Orhan’in aktivitesi kesilir. Onun i¢in ortaya ¢ikan sonug
olumsuz olur. Halbuki ifadede Orhan’in aktivitesinin kesildigi agikca sOylenmemistir. Bu climleler,
asagidaki parcadan agik olarak farklidir:

F) Orhan evini temizliyordu. Hasta diistii. Bu yiizden temizligi yarida birakmak zorunda
kaldi.

Bu agik iligki, yalniz F’de gosterilirken diger siklarda ima ile yetinilmistir. Bu da gosteriyor
ki, her olay1 yeniden kurgulamak ve ifadelendirmek miimkiindiir. Boylece gercekler arasinda mevcut
olan dolayli, imali iligkileri agik yapma firsat1 saglanir.

Anlagiliyor ki olabilecek olaylar, dylesine kiigiik ama ¢ok ve genistir. Bunun i¢in olaylarin

secilmesi gerekmektedir. Onun igin “se¢im” yahut “se¢me Olgiitii”’ne gerek vardir. Bu odlgiitle yazar,
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“cekirdek” (fonksiyonel) olan ve olmayan olaylar birbirinden ayirir. Cekirdek olaylar, iki olabilirlik
arasinda bir tercih dogurur. Ya bu tercih anlasilir ya da sonuclar1 gosterilir. Sayet bir se¢im yapilmis
ise kesin olarak anlatimin devamini bigimlendirir. Bunu basit bir 6rnekle gdsterelim:

G) Hasan ige gitmek igin evinden ayrilir. Saga doner ve dosdogru yiiriir. Saat sekizotuzda
ise ulasir.

H) Hasan isinden gitmek i¢in evinden ayrilir. Dosdogru yiiriir ve caddeyi geger. Suursuzdur.
Saat sekizotuzda hastaneye kaldirilir.

Iki kurgu arasinda da bir sey dolayli olarak ifade edilir. Hasan G’de basariyla sonuca ulasir.
H’da ise karsidan karsiya gecerken bir kazaya ugrar. Sayet “sekizotuz”dan sonra iste herhangi bir sey
olursa anlatimin ilerleyen safhasini etkileyen “saga doner” ifadesini bir olay kurucusu olarak
diisiinebiliriz. Zira aktor kesin bir yol secer ve devam eden olayr miimkiin kilmak i¢in ise zamaninda
ulagir. “Saga doner” ifadesi fonksiyonel olaylar dizisine dahil edilemez. Fakat Hasan icin bazi
karakteristikleri ifade eder. Mesela is konusundaki titiz davranisini gosterir ya da sagci bir politik
goriigii temsil eder. Stiphesiz bunlar bir biitiin olarak metindeki anlamin merkezine dayandirilir.

Sonuncu kurgulamada, anlatimin devam edecek olan boliimlerinde birtakim sonuglar
doguracak yeni bir sey olur: “Karsidan karsiya gegerken yere diiser.” Sayet digerini se¢mis olsaydi bir
sey olmayacakti. Bu kaza birgok alternatifi de beraberinde getirir. Acaba Hasan bilingli olarak miu,
yoksa kaza ile itilerek mi boyle oldu? Sayet Oyle ise bir tanidik tarafindan mui itildi yoksa yabanci
tarafindan mi1? Bu gibi sorular bir dedektif hikayesinin formudur.

“Dosdogru yirir ve caddeyi geger.” Bir “gekirdek” (fonksiyonel) olaydir. Hatta H
kurgusundan daha da sasirticidir. Sayet bu metin pargasi hikayenin geri kalan kismu ile ilgisiz olsa ve
sadece olayin meydana geldigi mekani isaret etse, kaza kalabalik bir andaki trafik sikisikligina isaret
edebilir. Bu durumda H kurgusundaki “saga donmek ve caddeyi gegcmek” fonksiyonel degildir.

18 mevkiinde bulunan vak’anin “gercek” veya

Yer (Mekan, Uzam): Terkipte “asil unsur
“muhayyel” mutlaka bir mekana ihtiyaci vardir.” “Realizm dis c¢evre tasvirini son haddine
cikarmistir.” Onlarin bu tutumu, “gevrenin ruh iizerindeki tesirine inanmis bulunmalarindan ileri
geliyor.” Mekani, “vak’a konusu olan kisilerin goziiyle tasvir etmek gereklidir.” Bu sebeple “o yer o
kisinin bilgi seviyesine, duyus derecesine gore yavas yavas okuyucuya gosterilir.” Ciinkii “realist
romanci bir salonu, bir manzarayi, bir sokag: tasvir ederken, bu g¢evreler icinde yasattig1 kisilerin
gozleriyle géormek zorundadir.” (Tekin 87:4)

“Natiiralistler, bir adim daha ileri giderek “mekan” unsurundan, “gergegi oldugundan baska
tiirli gostermek” dogrultusunda yararlanmay1 diistiniirler. Klasiklerin bu unsura bakiglar1 hayli

farklidir. Romantizm, realizm ve natiiralizmde “dinamik” ve nisbeten ifade vasitast olarak kullanilan

“mekan” unsuru, klasik romanda, esya ile birlikte “statik” vaziyette goriniir.” “Esya ve mekan,

18 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Birlik Yayinlari, Ankara 1984, s. 43. Necla Aytiir’e
gore “realist yazarlar “asil unsur” olarak “kisi’yi kabul ederler.” (Amerikan Romaninda Gergekgilik, DTCF
Yaynlari, 1974, s. 66)
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insanm diginda; ondan ayr1 bir yerde durur. Insanin, zamanla oldugu kadar, mekan ve esyayla da bir
hesaplagmasi vardir, klasik roman bu noktay1 bos birakir.” (Tekin 87:4)

“Mekan {izerindeki bu kabil tasarruflar, yaklasik 1920’lere kadar siirer. Ilmi ve sosyal
alanlardaki yeni kesifler ve getirilen yeni izahlar, gayet tabil olarak roman tiirlinii de etkiler. Baz1
cagdas romancilar, romanin terkibini kuran unsurlara -6zellikle anlatici, zaman ve mekan unsurlarina-
yeni bir mand ve mahiyet kazandirirlar.” “Mekéan unsurundan, gercegi oldugu gibi yansitmak veya
degistirmek yerine, gercegi sezdirmek cihetinden yararlanmay1 diisliniirler. Daha Onceleri
“tasviri/dekoratif” yoniiyle dikkati ceken mekan unsuru, ¢agdas romanda “anlatimci” (expressionist)
yoniiyle dikkati ceker. Mekan, artik dis gercekligin (fiziki ¢cevrenin) degil, biiyiik 6lciide i¢ gercekligin
(moral gercegin) ortaya konulmasina, dikkatlere sunulmasina vasitadir. Bundan bodyle mekan, dis
diinyanin tanitilmasina degil, insanin biling diinyasinin aydinlatilmasina ayna tutmustur. Hatta bir
adim daha ileri gidilerek ¢agdas romanda mekana ‘“sahsiyet” ozelligi kazandirilmistir. Hal bdyle
olunca mekan unsuru, “dekoratif” (somut) olmaktan ¢ok, “tecridi (soyut) bir mahiyet kazanmistir.”
(Tekin 87:5)

Kisiler (Tipler ve Karakterler): Edebiyat konusu insan olmasi ve insan i¢in yapilmasina
ragmen, edebiyatin karakterleri her zaman gergek insan degildir. Kurmaca metinlerde yazili olarak
viicut bulan bir taklit, bir fantezi unsuru, bir fabrikasyon mahsulii yapintilardir; kagit varliklardir.
Bunun i¢in insan degil, insan benzeridir. Clinkii donuk ve duragandirlar. Yine de edebiyat; insan
tarafindan insan igin yapilan, konusu insan olan, insan hakkinda mesaj veren ve insan tarafindan
algilanan bir sanattir. Bunun i¢in edebi eserin gondericisi ile alicis1 arasinda bir yakinlik vardir.

Anlatim: Hikaye ve romanda karsimiza g¢ikan her sey, bize anlatim yoluyla gelir. Tarih,
haber, tarif gibi edebi anlatim da bir 6ykii iizerine kurulur. Oykii, bir olayin sanat kaygis1 giitmeden,
rastgele veya kabaca anlatimidir. Yani edebi eser i¢in 0ykii bir hammaddedir, heniiz hikaye degildir;
kurgulandiktan sonra hikaye olacaktir.

Ornek 1) “18. yy.n ortalarina dogru Osmanli ulemasindan Zihni Efendi, medreselerde
ilimlerin hangi sira iginde ve nasil okutuldugunu ana hatlartyla agiklayan bir makale yazdi. Bu
makaleyi biraz once soziinii etti§imiz sematik agiklama icin giris teskil edecegi diisiincesiyle asagida
Ozetliyoruz.” (Taner Timur, Osmanlida Tarih, Toplum ve Kimlik)

Ornek 2) “Korku, Irakta hayatin daima bir pargasi oldu. Fakat su anda en iist diizeyde
hissedilmekte bu. Devlet istihbarat 6rgiitii de her yeri dinlemekte. Baz aileler kendi ¢ocuklarindan bile
cekinmekteler.” (The Time Dergisi, Subat 1992)

Ornek 3) “Yiiziinii, boynunu kurtarmak igin drtiileri gilginca firlatti. Bu onun cehennemiydi.
Gilinahlarma giren cehennemi gérmesine Tanr izin vermisti. Pis kokulu, hayvanca, kotii, kegimsi,
sehvetli, zebanilerle dolu bir cehennem onun i¢in.” (James Joyce, Bir Sanat¢inin Geng Adam Olarak
Portresi)

Ugiincii metnin farklilig1; edebi bir dil kullanmasi1 ve okuyucusunu eserdeki ger¢ek disinda

bir nesnellige gondermemesidir. Ilk ikisi kullanilip atilacak olmasi yaninda ii¢iincii metin estetik
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amagh oldugu i¢in ileride tekrar tekrar okunmak {izere saklanacaktir. Yani ilk ikisi “kullanimlik”,
ligiinciisii “estetik”” bir metindir. Ilk ikisi, dis gergekligi oldugu gibi yorumlamadan verirken, {i¢iincii
metnin anlaticisi olayr kendi bakis agisindan, kendi yorumuyla sunmaktadir. Bu betince dnce firlatma
eylemini yapan, sonra onu goren, dana sonra da onlar1 anlatan var. Bu, {l¢iincii tekil sahis kisi, yani
“o0”dur.

Oykiileme : “Oykii ancak cizgisel bir zaman tanir; dykiileme ise”, “birbirinden yillarla
ayrilan iki “an™ ist {iste getirebilmektedir.” (Yiicel 93:54) “Anlaticinin arada sirada olaylarin tam
sliresini belirttigi olur, ama kisiler bu siireyi kendisi gibi algilayip degerlendiremezler her zaman,
degerlendirmeleri de gerekmez.” (Yiicel 93:66)

“Yalnizca “diisiinmek™ ve “demek” eylemleri dykiiniin olaysal zamanina baglanir; buna
karsilik, “o6ldiiriilmesine ramak kalmis olmak™ kisice animsanan, dolayisiyla gecmis bir zamana
baglanir, “erkegi olmak”sa yalnizca diislenen, dolayisiyla gelebilecek bir zamana.” “Kizil ile kara’nin
Oykii olarak ayn1 zamanda birka¢ zaman diizleminde birden eklemlendigi agik’tir: 1. “Olaylarin
tiimiinii icine alan, daha ¢ok nesnel bir zaman”. 2. “Algilandig1 kosullara ya da kendisini algilayan
kisilere gore degisen, 6znel bir zaman; 3. “Daha ger¢eklesmemis olanin tasarlanmasi olarak karsimiza
cikan tasarimsal bir 6znel zaman.” (Yiicel 93:67) Gegmis veya gelecege yonelik eylemler,
“cokzamanlilik”a igarettir.

Bakas acisi: Her anlatida yazar, bir bakis acis1 segmek zorundadir. Bu odak eserin ya iginde
olur ya da disinda. Aktarilan olay ya icteki odaktan goriiliir ya da digtaki. Bu odak noktasi ve
gbzetleyip anlatan degisebilir. Mesela Mahur Beste’den alinan su par¢ada bunu gérmek miimkiindiir:
“Peygamberin bile bizimkinden ayr1 oldugunu sandim. Diisiin bir kere, Yunus’da yahut Seyh
Galip’teki Muhammed’i... Bizim ruhaniyetimiz, nuraniyetimiz bize aittir.

Biraz diisiindii, sonra bu sefer Behget’e bakarak yavas yavas okudu: ‘Sen Ahmed ii Mahmud

ER3]

u Muhammed’sin efendim / Hak’tan bize sultan-i1 miieyyedsin efendim.’” (Ahmet Hamdi Tanpinar,
Mahur Beste, s. 126)

Demek ki edebi iletisimdeki okuyucu gercek okuyucu degildir. Elestirmenlerin
adlandirmasiyla soylersek, “sahte okuyucu” veya daha genel anlamiyla “kabul edilen, ima edilen
okuyucu”dur. Kagit bir varlik, yani kurmaca bir kisiliktir. Yazarla sadece bilgi birikimini paylasan biri
degil, ayn1 zamanda bazi Onyargilari, sempatileri, zevk ve zevksizlikleri konusunda da ortak bir
figiirdiir.

Yazar, her seyi bilemeyecegi, her yerde olamayacagi, her kiliga giremeyecegi, her cinsiyete
gecemeyecegi icin boyle bir yardimciya ihtiyag duyar. Onu bulduktan sonra da bir odak noktasi
secerek ise baglar. Fakat elestirmenlere gore, bir roman veya hikayenin anlaticis1 higbir zaman gergek
yazariyla aynilestirilmemelidir. Bu, ben-anlaticili bir kurmaca olsa bile. Okur, ancak bu sayede olay ve
durumlari, karakterlerden birinin gozii ile gorme imkanina sahip olabilir. Bunun bagka bir sebebi de
“siibjektif” bir yaklasim igermesidir. Se¢ilen ben-merkezli anlatici, olay ve durumlari kendi bakis

acisina gore anlatir. Sait Faik’in “Ilk Okuyucu Mektubu” adl hikayesinde iki “ben anlatic1” vardur.
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“Mektubun sahibi Ahmet Ince, simdi Kiire’de oturuyor. Su satirlarla ¢ocuklugum canlandu:
Gittikge artan bir siddetle Tiirk kdyleri basiliyor, soyuluyor, ileri gelenler birer birer 6ldiiriildiikten
sonra kadinlarin da 1rzina tecaviiz ediliyordu. Her taraftan yiikselen aci, yiirek paralayici feryatlara
karsin Istanbul Hiikumeti, giinliik gazetelerle, her yerde halkin isi giicii ile ugrastigmi, Aasdyisin
mitkemmel oldugunu (hi¢ de ylizii kizarmadan) resmi tebliglerle ilan ediyordu. Ben Sogiitlii

nahiyesinde miidiirdiim.”
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ANLATI METNININ YAPISI

Anlatida temelde iki sey ifade edilir. A) Komiinikasyon siireci (letisim, anlaticimin bir
mesaj olarak bildirisimin gondericiden alictya gegcirilmesi) B) Sozel yapr (mesaj tasimak igin) bu
ikisinin iligkisini mektup ile zarfina benzetebiliriz.

Katimeilar: Bir anlati metni alt1 katihmeidan olusur:

Gergek Yazar - Gizli Yazar 2 (Anlatic1) 2 (Muhatap) = Gizli Okur - Gergek Okuyucu

“Burada goriilen alti katihmeidan ikisi; gergek yazar ve gercek okuyucu, kalin ¢izgilerle
temsil edilen kurgu anlatinin  disinda kalan figiirlerdir. Bir metinde bunlar kendi yerlerine gegen
temsilciler (agent) tarafindan ifade edilirler. Bu temsilciler, birgok arastirmaci tarafindan “gizli (ortiilii)
yazar’ ve ‘gizli okuyucu’ olarak adlandirilir. Bunlar, her iki uctaki katilimcinin kurgu diinyaya
girerken ugradiklart ilk degisikliktir. Booth tarafindan insan bigimli varlik olarak kabul edilen ve
genellikle ‘yazarin ikinci beni’ olarak tanimlanan gizli yazar, biitiin olarak eseri kapsayan bir
bilinglilik hali olarak diistiniiliir. Siiphesiz bdyle bir yapimin yaraticis1 gergek yazardir; ‘gizli yazar’
okuyucu tarafindan yeniden yaratilir.” (Demir 95:26-27; 02:24-25)

“Gizli yazar, genelde, bir kurgu anlatinin gercek yazarindan ‘moral ve zeka’ standartlari
acisindan daha {istiindiir. Insan-yazar gercek hayatin smirlar igerisinde kalmak zorunda iken, gizli
yazar / kendi varligint adi gegcen kurmacaligin i¢inde olusturur. Mieke Bal’in tesbit ettigi gibi, gizli
yazar metnin anlaminin arastirilmasinin bir sonucudur; yoksa o anlamin asla kaynagi olarak
diistiniilmemelidir. Ancak metin tahlili esasina dayanan bir metin yorumundan sonra gizli yazar
tartisilabilir ve ifade edilebilir. Roman-hikaye yazari i¢in okuyucu birgok noktada karanlikta kalir.
Eserin yazilmaya baslanmasi esnasinda yazar, okuyucusu ile ortak paydalarmin bulundugunu
farzeder.” (Demir 95:27; 02:25)

Gonderici (Yazar) - Sifreleme (Yazma) > Metin (Eser) - (yaym) - Ahc (Okur) >
Coziim (Okuma) > Mesaj € Elestiri € Elestirinin Elestirisi

Ideal sekliyle anlat1 metnini ii¢ dgeye indirebiliriz:

1. Sekil : 2. Sekil : Anlatici

Anlati  Alict

Bunu s0yle doniistiirmek de miimkiindiir: “Bagkalar1 paylagsin, paylasmasin, anlatmin tiglii
yapisinin (anlat1 / 6ykii / dykiileme)”, “aym dl¢lide gegerli” kalmistir. (Yiicel 93:11) “Ne olursa olsun,
Oykiileme ile Oykii arasindaki zaman ve uzam farkliligmin yol agtigi “dogruluk” sorunu bir yana
birakilirsa, birbirinin yinelenmesi niteliginde olan bu olaylar, bu 6zdeyisimsi gorisler, anlatici-

kahramanin yasamini ve kisiligini daha iyi anlamamiza yardim eder.” (Yiicel 93:166)
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Anlaticr : “Soyleyen”in, baska bir deyisle “yazar’in belli bir bilgiyi bir bagkasinin, anlatinin
su ya da bu kisinin yetkisine birakabilecegini, “bdylece, anlatinin i¢inde, genel silisel uzama ille de
uymast gerekmeyen birtakim kesimsel bilisel uzamlar” olusturabilecegini sOyleyen Greimas’in
goriigiine katilmamak zor. Ama, hemen belirtmek gerekir ki, bu goriis “sdyleyen”i i¢oykiisel ya da
disoykiisel “anlatic1” ile 6zdeslestirmedigimiz siirece gegerlidir.” (Yiicel 93:45)

“Anlatic, bir kurgu metnin en temel figiiriidiir.” (Demir 95:20; 02:18) “Roman, hikaye gibi
anlatma esasina dayali metinlerin katilimeilarindan birisi de ‘anlatici’dir. Kurgu diinyanin igerisindeki
‘kagit varlik’lardan olan anlatici, aktarma islemi sirasinda karsimiza degisik formlarda ¢ikmaktadir.”
(Demir 95:7; 02:7) Yazarla anlatic1 farklidir. Kurmaca metni ifade etmek i¢in anlatma eylemi bir araca
ihtiya¢ duyar. En biiyiik 6zelligi goriinmezligi ve sesinin duyulmazligidir. (bi-lafz u savt) Bu anlatici
ancak kelimelerle viicut bulur. Sahis eki veya iyelik zamirleri yahut ekleriyle karsimiza ¢ikabilir. “O
Anlatic1”’da oldugu gibi higbir gostergesi de olmayabilir. Ama bu eksiltiye ragmen sirf yer ilgisinden
otiirli yine de varligini goriiyor sayilabiliriz.

Anlaticinin Ozellikleri: “Onu gériiniir kilan metin elemanlar1 vasitasiyla da daha detayli
olarak tesbit edilebilir. Bunlar sirasiyla: a.mekan tasvirleri, b.karakter(ler)in kimligi, c.zaman 6zetleri,
d.karakterlerin sdylemedigi ya da diisiinmedigi seyin aktarimi (Buna “bilicilik / bilebilirlik”
diyebiliriz. AC), e.agiklama.” (Demir 95:20; 02:18-19)

Anlatida dolayli bir anlatim ve gosterme vardir. Biz, bizim igin goren bir bagkasinin
gordiigiinii goriiyoruz. Yani anlaticiya gore bizim perspektifimiz daha dardir. Sinema ve tiyatroda
perspektif genistir. Bu rol aktarimi, okuyucu ile sahsi bir iligski kurulmasina imkan verir. Fakat ben
anlaticinin yoklugu, karsisindaki “sen” kavraminin yoklugunu hissettirecek kadar etkilidir. Bunun igin
anlatici, okura dogrudan dogruya sunulur. Arada bir araci yoktur.

Anlaticomin Tutumu : “‘Paris’in seckin igkili lokantalarinda 6zel odalar1 birbirinden ayiran
duvarlar ne denli incedir, bilirsiniz. Ornegin Very'de, biiyiik salon istenildigi zaman konulup
istenildigi zaman kaldirilabilen bir bolmeyle ikiye ayrilir. Orada gegmiyordu anlatacagim olay, adim
vermeyi uygun gormedigim bir yerde geciyordu. Iki kisiydik...”” Balzac, La Nucingen, V, s. 592.
(Ahmet Mithat Efendi gibi)

Bu parcada, “anlatici, dykil basladigi sirada yaninda bulunan bir kisiden s6z etmektedir.
Bize; ne var ki, bir kez daha, hem gostermekte, hem de gizlemektedir onu: ‘glic duruma diisirmek’
istememektedir.” Bunun sebebi, “anlaticinin duygusal bir bagla bagli bulundugu, disil bir varlik
oldugudur. Bir anlaticinin “ben”ini bize doniistiiren, gene de onun islevini tiimilyle paylasmayan bir
adsiz kisi olarak kalacaktir bizim i¢in.” “I¢kili lokantanin incecik duvarinin kéklii bir bicimde farkli
iki diinyay1: 6ykii diinyasi ile dykiileme diinyasini birbirinden ayirdig1” goriiliir. (Yiicel 93:27)

Ust-anlatict: “Ust anlatida goriilen anlatici takdim anlaticidir.” “Alt anlat1 ‘ben merkezli’
bir anlaticiya sahiptir.” (Demir 95:47) “Insanlik Giildiiriisii’niin tiimiiniin olusturdugu “iist-anlati”nin
sozcelem dznesi tek bir kisidir: Honore de Balzac. Ust anlatiin degisik parcalari arasinda deyissel ve

felsefesel agilardan bir¢ok ortak 6zellikler bulundugu da kuskusuz.” (Yiicel 93:32)
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Bendoykiisel / Ozoykiisel Anlaticilar: “Karsimiza bendykiisel anlat1 bigiminde ¢ikmayan
birtakim pargalar da adiyla belirtilen, i¢dykiisel bir anlaticinin varhigmma taniklik eder.” “Biitiin
parcalarda ayni kalan, tek bir anlaticidan sozedilebilirse, ancak daha yukar1 bir diizeyde, iist-anlati
diizeyinde soz edilebilir. Bu anlaticidin islevi “sdyleme” diizeyinden ¢ok, “yapma” diizeyindedir.
Oykii diizeyinde anlaticilarin gogullugu kesin bir olgu olarak belirdigine gére, iist-anlat1 diizeyinde yer
alan tekil anlaticinin biitlin isi, elindeki parcalari hem onlar1 asan, hem de kapsami igine alan bir
birlige ulasmak iizere, su dteki, ama zorunlu par¢anin, Ons6z’{in ¢evresinde drgenlemek olacaktir.
“Metin olarak dykiiniin zaman-dis1 uzami”’ndan da ancak bu diizeyde s6z edilebilir.” (Yiicel 93:33)

“Balzac romanlarim ¢ogu kez tekil birinci kisi agzindan yazar.” “Onemli olan, anlatinin
ozoykiisel (anlaticinin anlattigt oykiide kisi olarak da yer aldigi anlati)) mi, yoksa eldykiisel
(anlaticinin anlattig1 6ykiide yer almadigi anlati) m1 oldugunu bilmek.” (Yiicel 93:29)

“Ister araya girsin, ister girmesin, dykiiniin zamani ve iginde yerini belli etmek, kendi
giiclinli sinirlamak demektir: dykiiniin sinirlar1 i¢inde belli bir dakikada, belli bir noktada yer alan bir
iist anlatici, insaniistii bir varlik degilse, her yerde bulunan ve her seyi bilen bir anlatic1 degildir artik.”
(Yiicel 93:30) “Ister yasanmus, ister diislenmis, ister anmimsanmus, ister uydurulmus olsun, anlatici
kisiler arasinda yer aldigi ve olaylar diizeyinde belirleyici bir islevi bulundugu zaman, anlati
bendyKkiisel olarak tanimlanir.” (Yiicel 93:31)

“Ikinci ulam1 olusturan ve 6zéykiisel diye adlandirilabilecek olan anlatilarin anlaticisi da bir
Oykil kisisidir, kimi pargalarda olduk¢a onemli bir kisi oldugu bile sdylenebilir.” (Yiicel 93:31)
“Anlaticinin varhigi, birincisinde bir anlik olayin hi¢ kimsenin gérmedigi, gizini 6grenemedigi bir
gdrgil tanig1 olarak belirir. Ikincisinde ise varligmin bile pek ayrimina varilmayan, rastlantisal bir
dinleyicidir yalnmzca” Goriot Baba ve Eugenie Grandet’de anlatici, “ hi¢bir zaman bir anlat1 kisisi
gorevini yiikklenmedigi, varligi daginik bir varlik olarak kaldigi igin, bu pargalarin 6zdykiisel degil,
eloykiisel olarak nitelenmeleri gerekir.” (Yiicel 93:31)

“Oykii diizleminde anlaticinin kesin yokluguyla nitelenir,bu nedenle bu pargalar tam
anlamiyla eldykiisel anlatilar olarak belirirler.” “Kendisiyle anlattigi olaylar arasindaki zamansal
uzaklik, dolayli bir tanikliga, dolayli bir yoruma olanak verir: birkag¢ yiizyillik bir arayla, varligina
yalnizca tarihin taniklik ettigi, silinmis diinyay1 yeniden kurmak s6z konusudur, bu diinya da ancak
imgelemde canlandirilabilen bir diinyadir, goriilen, girilen bir diinya degil.” (Yiicel 93:32)

Ben-anlaticih metinlerde olayin i¢inde yer alan bir anlatici s6z konusudur. Algilama (gérme
yahut yasama) ve anlatma aym figiir iizerinde ¢akismaktadir. Ugiincii Kisi, olaylarin diginda, sesini
duydugumuz bir anlaticidir. Ugiincii sahis anlaticilarda kendini roman disinda tutan kisinin sesini
duymak miimkiindiir. Tasvirlerde zaman ve olay durmustur.

Anlaticomin Konumu ve Odaklama: “Odaklama (focalisation) tesbiti i¢in esas olan, géren
ve konusan kim sorularina verilen biitiin cevaplar anlaticida toplanir.” “Hikayedeki biitiin
iliskilendirmeler okuyucuya birakilmadan, anlaticinin kendisi tarafindan gergeklestirilir.” Yd,at, 21

Odak noktasi iki asamada viicut bulur:
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Goriintilleme = Bakig Agist
(Vizyon) (Seslendiren)

Bir metinde goriintiileme varsa bu iki unsuru kapsayarak ortaya g¢ikar. “Ali, onu yerde
uzanmis suursuzca yatarken gordii” climlesinde bir anlatici vardir. Eger o anlatici, yardimci, vasita
olmasaydi bu climleyi algilayamazdik. Anlatici bir insan, bir insanistii (kisilestirilmedigi i¢in) kisilik,
bir hayvan, bir esya da olabilir. Onun kimligi ve kisiligi degil anlatma fonksiyonu, bize bu climleyi
aktarmasi onemlidir.

Sinema ve televizyonda bu goriintiiyli “Ali gordi” kelimelerine ihtiyag duymadan
gostermek miimkiindiir. Fakat edebiyat bir séz sanatidir ve malzemesi kelimelerdir. O halde
goriintiilemeyi kelimelerle yapmak zorundadir. O halde bizim i¢in géren géz Ali’dir; biz goriintiiye
onun araciligiyla vakif olabiliriz. O halde bunu metin - (aract: anlatici) 2 okur seklinde gostermek
miimkiindiir. Bu vizyonu tesbit edebilmek i¢in “Kim goriiyor?” ve “Kim anlatiyor?” sorularindan
yararlanilabilir. ikisi tesbit edilince anlatic1 ortaya ¢ikar.

“Ferhunde kiiglik hanimla birlikte biiylimiistii. Birlikte biiylimiis olma ayricaligt
Ferhunde’ye tiim ev halki i¢inde 6zel bir yer, seckin bir giicliiliik vermisti. Ka¢ kez efendinin agzindan
duymustu ki: ‘Ferhunde bu evin kiz1 gibidir.”” (H. Ziya Usaklgil, Bir Yazin Tarihi, s. 49) Yazar
burada kendisine bir gonderme yapmaktan siddetle uzaklagir. Karsimiza “objektif bakis acili bir
tclincli kigi” ¢ikar. Anlatici olaylarin disindadir. Fakat olayin gegmisinden ve arka planindan
haberdardir. Demek ki konusuna “hakim”dir. Boylece iiglincii kisi anlatimlarinda gizli yazar ve
anlatici birlesik gibi goriiniir. Bu yanilgi sonucu “anlatici-yazar” tabiri ortaya ¢ikmuistir.

Yenigeriler’de “anlatict hem tist hem de alt anlatilarin tek hakim kigisidir.” (Demir 95:21)
“Emin Nihad’in Binbasi Rifat Bey’in Sergiizesti'nde “iist anlatiy1 takdim eden anlatici ve st
metinden sonra, benzer anlatici tarafindan aktarilan i¢ metin gelir.” (Demir 95:22) “Emin Nihad’in bu
eserinde, anlatici, Ozellikle miidahaleci tavrin en acik bigimde goriildiigii / ‘sOylenilmeyen ya da
diisiiniilmeyen’in aktarinn noktasinda en alt diizeye cekilir.” (Demir 95:22-23) “Ust anlatic1 tarafindan
anlatilan bu tek yapili metin igerisinde anlaticty1 degisik formlarda goérebilmekteyiz. Miidahaleci
tavirla objektif tavir arasinda gezinen anlatici, Ozellikle hikaye diinyasindaki kisilerin bagimsiz
dolaysiz konusma big¢imleriyle aktardigi diyaloglarinda sifir diizeyine ¢ekilir.” (Demir 95:25)

Alicr (Okur): Anlatmanin gerceklesebilmesi i¢in alicr gereklidir. Alicinin, olay1 veya
sahneyi dogrudan gormesi soz konusu degildir roman ve hikaye icin. “Umberto Eco’nun
adlandirmasiyla “6rnek okur”, yazarin sifrelestirdigi metni ¢ozebilen okurdur.” (Demir 95:27)
“Yazar, edebi iletisimin gergeklesebilmesi icin karsidaki alicinin boyle bir alt yapiya sahip oldugunu
diisiinerek yazmaya baglar.” “Edebi eser i¢in esas olan malzeme (konu) herkes tarafindan kullanilir;
fakat bu malzemenin edebi eser igerisinde biirlindiigii sekil, var oldugundan farklidir; artik bunlar
bilinen nesneler olmaktan ¢ikmis, olusturulan dil birliginin igerisinde estetik bir hiiviyet
kazanmiglardir.” (Demir 95:28)
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“Kurgulu metinlerin temel figiirii olan anlatici, sayet bir eserde, anlattigi hikayenin iizerinde,
iistlin bir konumda yer aliyorsa, bu tiir anlaticiy1 “dis anlatic1” (iist anlaticr) olarak isimlendiriyoruz.”
(Demir 95:34)

“Gizli yazar, okuyucunun bu ifadelerden hareketle gerekli baglantilar1 kurabilecegini
diisiiniir.” (Demir 95:29) “Yazan da, okuyan da gergek figiirler degildirler. Both’un adlandirmasiyla,
okuyucu, eser ve okuyucu arasinda ortaya ¢ikan ‘gizli okuyucu’; yazar da metin ve yazar arasinda
goriilen ‘gizli yazar’dir.” “Gizli yazar icin sdylenecek diger bir husus da onun anlaticidan da farkli
oldugudur.” “Gizli yazar anlaticiya benzemez. Zira o bize higbir sey anlatmaz.” “Gizli yazar biitiin
sesler toplami vasitasiyla bize sessizci yol gosterir.” “Kurgu metnin sesi, konusani olarak sadece
anlatic1 kabul edilir. O, ancak, okuyucunun / metnin biitiiniinden hareketle ¢ikardig: bir yapt unsuru
olarak diistiniiliir. Kurgulu metnin katilimeilarindan olan anlatici, metnin sesidir.” (Demir 95:30-31)

Anlati Metni ve Anlatict: “Anlati metni, bir aktaricinin hikayeyi anlattigi metindir.”
Anlatict ise, “‘lenguistik bir 6zne’dir.” “Kendisini metni olusturan dilin igerisinde ifade eden bir
figiir.” “Vak’a, ilk nazarda zannedildigi gibi yazar tarafindan nakledilmez. Yazarin viicut verdigi
itibari bir varlik anlatma isini iizerine alir.” “Kiiciik Seyler’in anlaticis1 Sami Pasazade Sezai Bey ya da
Yenigeriler’in anlaticisi A. Midhat Efendi degildir.” (Demir 95:32) Fkat bu durum, Miisahedat’ta
degisir.

s. 31’deki ¢izelge fotokopi.

KURGU (KURMACA) TEKNIGi
Kurmacaligi belirleyebilmek icin soyle bir sira izleyebiliriz:
A. Anlati seviyesinin tesbiti
B. Hikayede katilimin genisligi,
C. Algilama (goriis) derecesi,
1. Mekan tasviri,
2. Karakterin kimligi,
3. Zaman 0zeti,
4. Bilicilik veya bilebilirlik”
5. Agiklama.” (Demir 95:34)

“ Bu terimi, Yavuz demir’in “karakterin diisiinmedigi ya da séylemedigi seyin aktarimi” tammlamasi yerine ben
teklif ediyorum. AC.
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ANLATI SEVIYESI (OYKULEME DUZEYI)

Bir anlatinin igerisinde birbiri igine girmis bir¢ok anlati olabilir. “““Kapsanan” 6gelerin kimi
anlat1 yapitlarinda gordigiimiiz gibi az ¢ok bagimsiz nitelikte, ikincil anlatilar olusturacak yerde,
sonunda tek bir dykii olusturmak iizere birbirlerine eklendiklerini belirtmek bile fazla. Bu durumda,
katim iglemi belirlenen ii¢ ayr1 donemin olaylar1 arasinda bir dolamim olarak cikar karsimiza: Her
“kapsanan” anlati, dnce kendi diizeyinde, sonra biitiin dykii diizeyinde, anlatiy1 biitiinler. Anlati
diizeylerinin bu siirekli almasiminda, anlatilan olaylarin siralanma diizeni tek bir kurala uymaktan
uzaktir.

Bilindigi gibi, kendisini yiiklenen sdylem gerceklestikce gelisen ‘“kapsayan” anlatida,
olaylarin siralanma diizeni, nerdeyse tiimiiyle zaman ic¢indeki gerceklesme siralarini izler. Boylece,
“kentte biraz dolagmak i¢in” disariya ¢ikma gereksinimi, hem “duyulan istek”, hem “gerceklestirilmis
bir s6z edimi” olarak, “kapsayan” anlatinin ayrilmaz bir parcasidir, dile getirilir getirilmez
gerceklestirilmesi de bunu dogrular. Buna karsilik, eski donemleri iceren “kapsanan” anlatilarda,
olaylarin zaman siralari ile dykiilemede yer alma siralari arasinda higbir uyarlik gériilmez.” (Yiicel
93:172)

Ust Anlat1 veya Kapsayan Anlati: “Kapsayan” anlati, “yasanmakta ve algilanmakta olan
bir dizi olaydan olustugundan, dolaysiz bir bi¢imde yansitilir genellikle, sonrakilerse, birtakim
olaylarin sonradan yansitilmalari nedeniyle, daha ¢ok dolayli ve karisik bir bigimde belirir. Bu olaylar,
anlaticiya ilk goriindiikleri bi¢imde yansitilmak soyle dursun, kendilerinden sonra ger¢eklesmis birgok
olaymn damgasini tagir.” (Yiicel 93:172)

“Ust-anlatimin kapsamina giren olaylardan olusan biitiin, pargalarda tek tek karsimiza ¢ikan
her olay igin bir gonderge olarak belirir ve sonunda biitiin yapit “kendi kendisi i¢in tam ve eksiksiz bir
gonderge” olarak tamimlanir.” Mustafa Kutlu’nun biitiin hikayelerinin birbirine eklenmesi bdyledir.
“Lucien’e gelince” ciimlesi, “anlat1 diizleminde bir kapanisi, dolayisiyla bir ¢6ziimii belirtir, ama Sykii
diizleminde bir ¢6ziim, bir kapanis degildir; anlam diizleminde bir ge¢misi ya da gelecegi belirtmez,
ama Oykiiniin bir “devam1” bulundugunu soyler.” “Burada anlaticilar birer dykii kisisine doniisiir ve
seksen sekiz parganin her birinin anlati siireci hi¢ “ilerlemeyen, tek bir an olmaktan™ ¢ikarak iist-
anlatinin zaman ve uzamina katilir, onun biitiinleyici bir oluntusu olur.” (Yiicel 93:46)

“Belli bir parcada anlatici gorevini yiiklenen bir kisi sik sik baska pargalarda, baska
gorevlerde, baska diizeylerde de yer aldigi”, “herhangi bir Oykii kisisi olabildigi i¢in, bu ayrisik
uzamlar toplamimin ist-anlati diizeyinde kesintisiz ve bagdasik bir evrene doniistiigiinii goriiriiz.”
(Yiicel 93:47)

Anlat1 Seviyesinin Degismesi: “Anlatic1 kimi 6geleri ¢ikararak ya da yeni dgeler katarak
her seferinde degistirebilir bunu (kapsayan anlatiy1), gene de hep ayni 6ykii s6z konusudur, sdylem ve
kosul olarak kapsayan anlatiy1 belirleyen de daginik anlati parcalarinin yiiklendigi bu oOykiidiir.
Dinleyici agisindan bakildigi zaman, dykiide kendisinin de katildigi tek olay bu olduguna” gore,
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“kapsayan anlatinin belirleyici bir nitelik tagidig1 agiktir, ama, karsilikli bagintilar1 / ortaya konulunca,
iki anlat1 diizeyinin tiimiiyle tutarli bir dykiisel biitiiniin ayrilmaz parcgalarimi olusturduklar1 da agiktir;
artik birincisi ikincisinin uzantis1 olarak belirdigine gore, aymi seriivenin degisik sozsel belirtileri
karsisinda oldugumuzu kesinlememiz gerekir.” (Yiicel 93:181)

“D1s anlatiy1 terminolojik anlamda ¢ergeve anlati, yani hikaye icerisinde mevcut olan biitiin
anlatilar1 kusatan bir hikdye olarak da adlandirabiliriz (¢ergceve hikaye-cergeve anlati). Diger bir
sOyleyisle, bir anlati icerisinde viicut bulan, diger anlatilara gore daha iistte olan, kapsayict boyuttaki
anlatiya “dis anlat1”, anlaticisina da dis anlatict adin1 verebiliriz.” Temel metni, “dis anlaticinin metni
olarak kabul ederken, ikinci diizeydeki anlatiy1 aktoriin (karakterin) anlatisi  olarak
degerlendirebiliriz.” “Bu sebeple onu ikinci derece anlati olarak da degerlendiririz.” “Anlaticinin
metni ile aktoériin metni arasindaki baglilik, ana climle ve yan climle arasindaki iliski gibi de
diisiintilebilir.” (Demir 95:36)

Temel ve Eklenti Metin: “Temel metnin ve eklenti metnin esit durumda olmadiklarini
sOyleyebiliriz..” “Bu hiyerarsik iliski icerisinde, en istte olan1 temel anlati metni olarak, i¢ anlatilart
ise birinciye gore konumlar itibariyle ‘alt anlatilar’ (eklenti metin) olarak kabul edebiliriz. Bu i¢ ice
geemis dairevi olusumun klasik orneklerini Binbir Gece Masallari’nda gorebiliriz. Cergeve anlati,
hiikiimdar tarafindan 6liimle tehdit edilen Sehrazad’in hayatta kalabilmesi ancak her gece anlatacagi
birbirine eklentili hikayelere baglidir.” (Demir 95:37)

“Bu nevi hiyerarsik yapilanisi Geofrey Chauser’in Contebury Opykiileri’nde, Giovanni
Boccacio’nun Decameron’unda da gérmekteyiz. Anlaticinin bagl oldugu anlati seviyesi, okuyucunun
hikayeyi anlamasi ve ona kars1 bir tavir takinmasindaki temel unsurlardan birisidir.” (Demir 95:38) (s.
40°taki, 47°deki sekil fotokopi

“Soylesim Oykiiniin kendisi degil, onun Oykiilenmesidir ve bunun sonucu olarak, bu
sOylesimi aktarmak, bir dykiilemenin Oykiisiinii anlatmaktir. Bu son gozlem de kendiliginden ii¢lincii
bir diizeyin varligim1 ortaya koyuyor: baska zamanlarda, baska uzamlarda yer alan ve séz konusu
Oykiileme aracilifiyla yansiyan Oykiiniin yer aldigi diizeyi.” (Yiicel 93:34) (s. 35 Cizelge ozet,
fotokopisi var.)

“IIk diizeyi, yani “dogrudan dogruya anlaticinin anlattig1” olay1 dykiisel ya da icoykiisel,
ikinci diizeyi, yani “bu oOykil i¢inde ve olusturucu 6gelerinden birinin (bir kisinin ya da baska bir
seyin) anlattig1” olayr da {istoykiisel diye adlandirmak, bir oranda bu bagintilara da yer vermektir.”
Genette, “anlatimt degisik diizeyleri arasindaki bagintilar1 da yalmizca yanyanalik ve artardalik
bagintilar1 olarak goriir.” Burada “belirleyenden belirlenene, ¢evreleyenden gevrelenene dogru giden
bir bagint1 s6z konusudur.” “Oysa, Greimas’in belirttigi gibi, “alt-anlatidan ne anlasildigin1 ve katma
bir kesitin alt-anlati durumuna erigsmesi igin ne 6lgiide 6zerk olmasi gerektigini belirlemek” gii¢ bir
istir.” (Yiicel 93:36)

Oykiileme diizeyi diye adlandirdiginiz ikinci diizeyde, anlatici anlattign dykiiye gére ya

i¢Oykiisel, ya disoykiiseldir gene, ama birinci diizeye gore ister istemez i¢coykiiseldir ve kendisi gibi
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icoykiisel sir dinleyiciye seslenir.” “anlati diizeyinde yer alan i¢Oykiisel anlatici, biz okurlara, yani
ister istemez disOykiisel olan dinleyicilere anlatir Gykiisiinii. Buna karsilik oykiilleme diizeyinde yer
alan ve iki diizeyde birden i¢oykiisel olan ikinci bir anlatici, iglerinden yalnizca biri, yani ilk anlatict
diginda, hepsi de anlatiya gore i¢oykiisel, dykiiye gore de dis6ykiisel olarak tanimlanan bir dinleyici
topluluguna yoneltir sdzlerini.”

“Kisacasi, her diizey degisimi, bir anlatici degisimini, her anlatici degisimi de bir diizey
degisimini icermez: anlaticinin konumudur 6nemli olan, kimligi degil.” “Bir salonda “atesin 6niinde
bir masa c¢evresinde” ya da Paris’te”, “Oykiiler anlatan bu kisilerin herhangi bir olayin dykiilenmesinde
nobet degistirdiklerini sdylemek, bu kisilerin sirastyla anlatic1 ve dinleyici gorevlerini paylastiklarini
sOylemek demektir.” (Yiicel 93:38)

Kirilmalar (Sapmalar): “Diizey degisimlerinin her birine ayn1 zamanda zamansal ve/ya da
uzamsal bir “kopma”nin eslik ettigi goriiliir. Hatta anlatiy1 dykiilemeden, dykiilemeyi dykiiden ayiran
seyin dncelikle bu kopma oldugu bile sdylenebilir.” (Yiicel 93:40) “Oykiileme ya da anlati araciligiyla
Oykiiniin araya sokulmasini bir siire “sapimi” olarak niteleyebilir”, “bu siire sapimini bir geri-sapim
olarak adlandirabiliriz.” “Bicimsel sapim, gecmise de gonderebilir, gelecege de, eloykiisel de olabilir,
0zOykiisel de, i¢ de, dig da, ama biitlin durumlarda, yalnizca anlatinin sunulusuyla ilgilidir.” (Yiicel
93:42) “Sapma” yerine “kirilma” terimini kullananlar da vardir.

“Insanlik Giildiiriisiinii olusturan “uzunlu, kisali seksen sekiz anlatinin her biri, yalnizca
birer “parga”si ya da birer “bolim”tdir onun. Bununla birlikte, art arda siralanarak, cizgisel bir
bigimde baglanamazlar birbirlerine, ¢izelgesel bir bi¢imde baglanirlar.” (Yiicel 93:25) Balzac’a gore
“higbir sey tek parga degildir bu diinyada, her sey mozaiktir. Ancak gecmis zamanin Oykiisiinii tarih
sirasiyla anlatabilirsiniz, bu dizge yiiriiyen bir simdiki zamana uygulanamaz.” (Yicel 93:25-26)
“Degisik parcalarda ikide birde ayni kisilerin belirmesi, hi¢bir zaman ayni durumlarin yinelenmesi
degildir.: her parca yapiti biitiinler, ama onu yinelemez.” (Yiicel 93:26)

“Islevsel sapim da, tipki bicimsel sapim gibi, gecmise de, gelecege de gonderebilir, i¢ ya da
dis, 6zoykiisel ya da eloykiisel de olabilir, ama, biitiin durumlarda anlatiya yeni bir &ykii sokarak igerik
diizleminde belirgin bir degisiklik yaratir.” “Bu sapim oluntularimin ilk 6ykii diizleminde olaylarin
akisimi degistirdiklerini, hi¢ degilse baz1 seylerin daha degisik bir gozle goriilmesine yol actiklarini
sOylemek, bir bakima onda kendi uzantilarin1 bulduklarin1 sdylemektir. Bununla birlikte, ister “ilk
anlatiya ulagamadan” sona eren, yarim sapimlar, isterse onda sonuglanan, eksiksiz sapimlar s6zkonusu
olsun, iki diizey her zaman mir tiir farkliligiyla karsitlagir birbiriyle.” (Yiicel 93:43)

Anlaticimin Konumu ve Kimlikleri: “Ust anlatida goriilen anlatici takdim anlaticidir.”
“Alt anlat1 ‘ben merkezli’ bir anlaticiya sahiptir.” (Demir 95:47) “Takdim paragrafinda iist anlaticinin
“miinavebeten heraksam bir mahalde, ictima’ ve her gece glindglin ceride-i mebahis-i miifide endahte-
i mevki-i beyan ve istima’ olunup...” seklindeki beyanini ayn1 zamanda hikayenin teknik (ylizey yap1
itibariyle) yapisini da kavramamizi saglar.” (Demir 95:48) “Paragrafin sonunda kullanilan ‘eyledi ki’

bir aktarim ifadesi olarak, agik¢a anlaticinin varligina isaret eder.” “Burada ‘eyledi’ aktarim ifadesiyle,
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konugma ve diisiince aktarimi alt anlatinin diinyasindaki figiirlerden birine devrelidir. Hikdyenin bitig
ifadesinin de, yine alt anlatidan siyrilarak, kapsamlayan anlatidan geldigini gérmekteyiz. Cergeve
anlatinin anlatici, mesaji1 da kapsayacak sekilde, anlatiy1 toparlar.” (Demir 95:49) (s. 51°deki tablo)

“Sayet bir anlatici anlattigi hikdyenin katilimcilarindan biri ise, ‘benzer anlaticy’
(homodiegetic); diger taraftan anlatici anlattig1 hikayenin disinda kalan katilimcilarindan biri olmadigi
bir konumda ise, o takdirde benzer olmayan anlatici (heterodiegetic) olarak isimlendirilir. Mieke
Bal’in adlandirmasiyla; a) dis anlatict, b) karakter sinirli anlatici. Diger bir benzer ayrimla da; ‘ben
anlatici(lar) ve {igiincii kisi anlaticilar’ olarak tesbit etmek miimkiindiir.” (Demir 95:55) Anlatici yazar
eserini “ya {lgiincii tekil kisi (o-anlatim) ya dabirinci tekil kisi (ben-anlatim) biciminde yazmistir.”
(Demir 95:56)

Anlatia - Karakter fliskileri: “Anlaticinin kendisinin de hicbir nesnellik kaygisi
giitmeden, bilingli olarak bir bilisel 6zne olmay1 yegledigini biliyoruz.” “Konusuna iliskin her sey’i
bilmek”le kalmayip onu ayni zamanda isledigini, diizenledigini, yorumladigini, yargiladigin1 da
goriirtiz.” (Yiicel 93:67) “Biitiin Oykiiyli anlatmaz bize, yalnizca anlatilmasini uygun gordiigiinii
anlatir.” “Koklii bir bicimde “degerlendirici” bir tutumu benimser” ve “anlaticisinin “nesnesine her
zaman egemen birbakis”1 oldugunu kesinlemeye yoneltir boylece”; “Stendal soyler: ‘Her sey goriiniir
camdan, camin kendisinden baska’”. (Yiicel 93:68)

“Anlaticinin anlatmak istedigi konuyu ii¢ farklh konumdan aktarma imkani vardir: Tanrisal
(auktorial), yansiz (neutral) ve kisisel (personal).” Yeniceriler’deki anlatici, “dis anlatict ve (iist
anlatic1) ve benzer olmayan anlatici olarak tesbit edebiliriz.” Bu “‘lenguistik figlir’iin ‘Tanr bilici’
niteliklere sahip oldugu gayet aciktir.” (Demir 95:56) Bu anlaticilarda goriilen miidahale, “okuyucuyu
aktif hale getirmek, onu zaman zaman anlatinin yalanci diinyasindan (illiizyon) c¢ekip alarak
disiinmeye ¢agirmak, ancak istedigi zaman onun dikkatini yine o kurmaca diinyasina ¢evirme giiciine
sahip oldugundan emin romancinin isidir. A. Midhat Efendi’nin bu yani, sanirim gergekten lizerinde
durulmaya deger 6rnek bir 6zellik.” (Demir 95:57)

“Ugiincii kisi agzindan verilen bir romanda anlaticinin karakterlerin en gizli duygularin,
diisiincelerini okumasi, Tanr1 gibi her zaman her yerde hazir bulunmasi ve her seyi bilmesi; olagantistii
bir yetenekle donatilmis olmasi demektir.” (Demir 95:57) “Hikdye diinyasinin disinda bir yere
yerlestirilen anlatic1 bu hakim noktadan biitlin olaylari, kisilerin baglantilarin1 bilmektedir.” (Demir
95:58)

Hakim anlatici, “birgok seyi bir arada gerceklestirmektedir. Hikdyenin takdim kismi olarak
kabul edebilecegimiz bu boliimde, karakter etrafindaki bir¢ok bilgiyi anlaticinin hakim tavr sebebiyle
Ogreniriz.” (Demir 95:59) “Anlatici, metnin istedigi bir yerinde anlatinin akisimi kesip, bir lengiiistik
figiir olarak muhatabi ile -okuyucu- konusmakta, onun dikkatini istedigi yere ¢ekmektedir.” Ortiilii bir
bicimde karsimiza ¢ikan bu hakim anlaticinin, “ek metinde ‘ben” zamiri ile {i¢iincii sahistan birinci

sahsa doniistliglinii, yani benzer anlatici konumuna gegtigini goriiyoruz.” (Demir 95:60)
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Anlaticinin, metin igerisinde sifir noktasina ¢ekildigi yerler, en agik Ornek olarak
diyaloglardir. “Burada anlatici aradan ¢ekilir, bagimsiz dolaysiz konusma aktarimi (Free Direct
Speech) ile aktdr ve alici higbir aktaricinin varligia ihtiya¢ duymaksizin iletisim kurarlar.” (Demir
95:61) Yani, “anlaticty1 ortadan kaldirmanin degilse de gbze batmayacak bir bi¢cimde siliklestirmenin
bir ¢aresi Oykiiyll elden geldigince karsilikli konugmalarla yiiriitmektir.” (Demir 95:62) “Bagimsiz
dolaysiz konusma aktarimi”nda, aktariciya ait aktarim ifadeleri (dedi, sdyledi vb.) mevcut degildir.”
(Demir 95:63) (Bu sayfadaki cizelge fotokopi)

“Binbagsi Rif’at Bey’in Sergiizesti adl1 anlatida her iki diizeyde karsilastigimiz anlaticilari,
temel anlatict ve i¢ anlatici(lar) olarak ikiye ayirabiliriz.” “Ikinci anlatimin benzer anlaticis1 hikiye
diinyas1 i¢cinden gelir. Diger bir ifadeyle, géren ve anlatan ayni kisi tizerinde ¢akisir.” (Demir 95:64)
(Sekil fotokopi)

“Birinci sahishi anlati (benzer anlatici) konumunda aktarici, tipki diger karakterler gibi, bu
kurgu diinyanin varliklarindan biridir. Bu sebeple, karakterin diinyasi tamamiyle anlaticinin diinyasi
ile aynilesir.” (Demir 95:65) “Dolaysiz anlatimlarin ortaya ¢iktig1 yerlerde ise, diger anlatilarda oldugu
gibi, anlatici yar1 miidahaleci tavirdadir.” “Gerek kullanilan tirnak isaretleri, gerekse aktarim ifadeleri
bunu gosterir.” (Demir 95:67)

“Karakter smirli anlaticmin —benzer anlatici- temel hususiyeti hikdye diinyasinin
varliklarindan biri olmasidir. Ben merkezli bakis agisi sonunda anlatici okuyucu ile ferdi bir iligki
igerisine girer. Bunun tabii sonucudur ki, olaylari ben anlaticinin / perspektifinden géren okuyucu
anlatici tarafinda olmaya meyillidir.” (Demir 95:67-68) ““Bu Biiyiik Adam Kimdir?” adli hikayede
anlatici benzer anlaticidir; olay ve nesneler onun bakis agisindan sunulur.”

“Geriye doniisle ¢ocuklugundaki bir olay1 nakleden anlatici, gbren ve anlatan agisindan
degisik figirleri kullanir. Goren: ¢ocuk anlatici, anlatan: yetigkin anlatici. Bu yapilanis igerisinde,
cocuk anlatici olay ve nesneleri yetigkin anlaticinin perspektifinden sunarak ‘anlaticinin
giivenilirligi’ni zedeler.” (Demir 95:68) “Hig¢ baglikli hikdyede anlaticinin, “hikaye bas kisisi olan ‘20
yasindaki geng’in diinyasina hakim olmakla sinirli oldugunu goriiyoruz.” “Buradaki vizyonun sinirl
her seyi bilen anlatici tarafindan olusturuldugunu séyleyebiliriz.” (Demir 95:70-71)

Sadece gordiigiinii nakletmek “objektif”’; “gdriinenin Otesinde, On bilgileri ihtiva eden
tistiinliiklere sahip olmak” ise “siibjektif” bir tavirdir. “Karabibik’i dis goriiniisii itibariyle tasvir eden
anlatict burada objektif davranir.” Fakat, “cogu kere olay kisisinin diisiincelerini kendi aktarim
ifadeleri icerisine dahil ederek, dolayli bir bicimde aktarir. Ozellikle bu aktarim igin kullanilan form
ise, anlaticinin miidahalesinin {ist diizeyde oldugu ‘diisiince eylem aktarimi’dir.” (Demir 95:77)

“Anlaticinin yar1 miidahil konumda oldugu 6rnekleri karsilikli konugmalarda gorebiliyoruz.

Burada dolayli aktarimi tercih eden anlatici, konusma takdiminin seyrini tayin eder.” (Demir 95:78)
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ALGILAMA (GORUS) DERECESI”

Yavuz Demir, “bakis agisi”mi “roman, hikdye, destan gibi anlati formlarinda olaylarin
goriildiigli / nakledildigi nokta” olarak tanimlar. Psikolojik, ideolojik ve uzamsal / zamansal” olma
izere “ilic anlam boyutu icerisinde diisiiniilen” bakis agisi, “eser igerisinde var edilen olusumlari esya,
deger ve insan olarak da” algilanabilir. (Demir, 02:66) Yazar bunu; bir liggenin tepesine insani, solalt
koseye esyay1, sag-alt uca da degeri yerlestirerek gorsellestirir.

“Kavrayis, duyus ya da algilama diizeyi olarak adlandirilan bu bahis, eserdeki anlaticinin ya
tamamiyle yoklugu ya da en iist diizeyde varligini aciklamasi gibi iki ug¢ arasinda uzanir.” “Herhangi
bir kurgulu anlat1 diyaloglarla sinirli ise”, “burada en {iist diizeyde anlaticinin yoklugundan s6z
edilebilir.” “Boylece anlatici iyice siliklestirilerek romanci ya da hikayeci eserde kendi fonksiyonunu
azaltmak istemistir.” (Demir 95:80; 02:66-67)

“Her ne kadar bir kurgulu metinde anlatici ortiilii bir sekilde de karsimiza ciksa (da),
anlaticinin varligina isaret eden, onu gérmemizi saglayan, birka¢ metin elemani s6z konusudur; bunlar
yardimiyla onu tesbit etmek miimkiindiir. Anlaticinin varligini, duyus diizeyine gore, ortaya ¢ikaran
noktalari su bagliklar altinda toplayabiliriz:

a. Mekan tasviri,

b. Karakterlerin kimligi,

¢. Zaman ozeti,

d. Karakterin s6ylemedigi veya diisiinmedigi seyin aktarimi,

e. Agiklama.” (Demir 95:81; 02:67-68)

a. Mekan Tasviri: “Bir kurgulu anlatida anlaticinin varligina isaret eden en kiigiik
isaretlerden sayilir.” “Kurgulu anlatida, her sey dil ile vardir; dilin varlig1 da sizi anlaticinin varligi ile
kars1 karsiya getirir.” “Kurgulu anlatilarda bize olan sey anlatilir, yazar aksettirdigi sahneyi ne kadar
dramatik yapmaya c¢alisirsa caligsin, bir film ya da oyundaki kadar dramatik bir goriintii
olusturamayacaktir.” (Demir 95:81; 02:68) “Kiiciik Seyler’deki anlatic1 yaptigi tasvirlerde genelde
tarafgirdir. Anlatici tasvir yaparken mekan ve karakter arasinda bir ilgi kurmaya calisir.” (Demir
95:82)

“Miidahaleyi azaltan husus anlaticinin bir reflektor (goriintiileyici) secerek odaklamay1
(focalisation) gerceklestirmesidir. Boylece, esya, mekan ve ona bakan insan arasinda bir uyum tesis
edilir. Hik&yenin bas kisisinin ruh halinden siiziilerek gelen tasvir ifadeleri anlaticty1 geri plana iter.”
“Odaklastirma segilen reflektor (goriintiileyici) vasitasiyla gergeklestirilir.” (Demir 95:82) “Anlatici bu
durumda tasviri bagimsiz olarak kurmaya calisir.” (Demir 95:83) “Metinde kullanilan “bu” isaret
zamiri anlaticinin metin igindeki konumunu tasinde énemli bir ipucudur.” (Demir 95:86)

“Karabibik’te evin igerisine giren anlatici, goriintiileme isi i¢in hikdye kisisini kullanmak

yerine, bize, evin i¢ini fizik Olgiilerinden esyasina kadar, biitiin ayrintilariyla kendi odaklamasi ile

“ Bu béliim, 2002 baskisinda yeniden yazilnus.
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vermeyi tercih eder. Teker teker biitiin oda i¢indeki egyalar lizerinde gezdirilen ‘kamera g6z’ (camera
eye) ayni zamanda Karabibik’in i¢inde bulundugu hayat sartlarin1 da sergilemeyi amaglar.” (Demir
95:89)

b. Karakterlerin Kimligi: “Anlaticiy1 tesbitteki en 6nemli metin elemanlarindan birisi de
karakterin kimliginin aktarilmasidir. Burada anlaticinin iistlendigi rol, karaktere yaklagiminda, onu
okuyucuya sunusundaki tarza baglidir. Kimlikle alakali hususiyetler, anlaticini1 kigi hakkindaki temel
bilgileri olarak degerlendirilir.” (Demir 95:94) “Bu hali ile objektif hususiyet arz eden metin
parcasinda karakter anlaticinin miidahalesi s6z konusu degildir. Siralananlar, siiphesiz, anlaticinin
karakterle ilgili ‘ilk bilgiler’ini gosterir. Karakterin kimlik itibariyle tanitilmasi da bu amaci tasir.”
(Demir 95:96)

“Yeniceriler’de karsilagilan ‘dis anlatici’nin varligini sezdigimiz en 6nemli alanlardan biri
de ‘kimlik’ aktarimidir. Hikdye anlaticinin hdkim oldugu karakter takdimi ile baslar.” (Demir 95:96)
“Ve her kademede de anlaticinin varligi hissedilir.” “Anlaticinin varligina isaret eden agiklamalar,
hikaye kisisinin fiziki aktarimi icerisine de yerlestirilir.” (Demir 95:97) Yeniceriler’de “her ne kadar
goriilen unsurlart dillendiren anlatic1 ise de, ‘kizin nazar-1 dikkati’ ibaresiyle gérme isini, hikdye
igerisinden bir figlire -Sehab- terk eden anlatici, bdylece miidahaledeki agirligini azaltmis olur.”
(Demir 95:99)

“Karabibik’te olay kisileri daha ¢ok hareketleri ¢ergevesinde ¢izilir. Ozellikle dolaysiz bir
bigimde kimligin aktarimindan ¢ok onunla ilgili diger hususlarin sdylenilmesi esastir.” Karabibik’teki
anlatici, “fiziki goriintlisiinii, onun yoksulluguna dikkati ¢ekecek elemanlar1 yogun bigimde kullanarak
aktarir.,” (Demir 95:103) “Basit hayat sartlari i¢inde, bir koylii i¢in ¢ok 6nemli olan ‘bir ¢ift okiize
sahip olmak istegiyle yanip tutusan’ bir insan olarak karsimiza gikan Karabibik, bazan, yazarin roman
figiirlerinin akillarindan gegeni, iglerinden gegirdiklerini, onlarin kendi kendileriyle konusmalari
tarzinda yansitma teknigi diyebilecegimiz ‘i¢ monolog’ teknigi kullanilarak tanitilmaya galigilir.
Anlatici olay kisisine iyici yaklagsmis bir pozisyondadir.” (Demir 95:104)

“Anlatic, ilk kez okuyucuya sundugu Huri’yi i¢ ve dis, biitiin portresini gosterecek bigimde
aktarir. Kisaca Huri adina sdylenebilecek ne var ise hepsi bize ‘mukaddime’de sdylenilir.” (Demir
95:105) “Anlaticinin hakimiyeti ile ¢izilen Huri resmi, bu kez, anlatici geri g¢ekilerek, dolaysiz
konugma aktarimi formu icerisinde Karabibik tarafindan yapilir.” (Demir 95:106)

¢. Zaman Ozetleri: “Zaman, eserin i¢ ve dis dinamigini saglayan temel unsurlardan biridir.”
(Tekin 89:27) Forster’in dedigi gibi “her romanda bir saat vardir.” (Tekin 89:24) “Geg¢miste, belirli
bir zamanda baslayan entrika, hale dogru gelisme gosterir, genellikle olaylarin diigiim noktas1 olarak
beliren hal (simdiki zaman), entrikanin ¢6ziimiinii gelecek zamana birakir.” (Tekin 89:24-25)

aa. Anlatma zamam : “Bir romani edebi kilan taraf, vak’anin, sdyle veya boyle bir
zamanda cereyan edip etmemesi degil, vak’anin anlatilma siiresinin maharetle diizenlenmesi,

dolayisiyle esere, zaman planinda derli toplu bir goriinlim kazandirilmasidir. Ciinkii bir romani
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edebilik ¢izgisine ¢ikaran, reel zaman degil, yazar tarafindan olusturulan “itibari zaman”dir.” (Tekin
89:26)

“Ozet, anlatilarda ritmik olusumun bir parcasi olarak kabul edilir. Bir siire¢ olarak
tamimlanan olaylarin esas itibariyle bir anlati igerisinde ‘6zet’ ve ‘sahne’ gibi iki form igerisinde
sunuldugu agiktir. Sahne formunda detay igerisinde aksettirilen olay(lar) 6zet ile ritmi hizlandiran bir
bigimde takdim edilir. Zaman 6zeti ile okuyucunun zihninde fasilada ne oldugu hakkinda doyurucu
olmak gayesi giidiiliir.” Boylece “sikistirilmis bir anlatim gerceklestirilir”, “olaylar kisa bir zaman
dilimi igerisine yerlestirilir.” “Karabibik’te hikdye zamaninin dizilisine baktigimizda bunun Huri’nin
evlenmesine kadar olan satha i¢in iki giinii kapsadigini goriiyoruz.” (Demir 95:107)

d. Bilicilik (Bilebilirlik) (Karakterin Soylemedigi ya da Diistinmedigi Seyin Aktarimi):
“Karakterin bilingli ya da bilingsiz olarak sdylediklerini belirten anlatici, bilginin bagimsiz kaynagi
olarak diisiiniiliir. Bu, anlaticinin miidahale acisindan en iistte oldugu noktadir. Anlatict varligim
hikdye disina ¢ekmek yerine, iyiden iyiye karakterin igerisine sokulup, onun adma konusmaya ve
diisiinmeye baglar. Bunun 6rneklerini en yogun bicimde Yeniceriler’de goriiyoruz.” (Demir 95:115)

Anlaticomin Konumu: “Ozellikle 20. Yiizy1l yazarlarinin da iizerinde durdugu en hassa
konulardan biri de, aktarim sirasinda anlaticinin ortaya ¢ikan varligini olabildigince siliklestirmektir.
Bunu asabilmek i¢in ¢esitli yollar takip edilir. Bunlardan birisi de, diyalog kullanimi ya da tigiincii kisi
agzindan, fakat bir karakterin bilincinden aktarmak.” (Demir 95:117) “Hikayede bu aksakliktan
kacinilmak {izere ozellikle karakterler kendi diisiince ve konusmalarimi dolaysiz veya dolayli form
igerisinde gerceklestirirler.” Kiigiik Seyler’de, “Ozellikle karakterin diisiincelerini aktarmada zorluk
¢eken anlatici, bunlan karaterin bilincinden vermek yerine, anlaticinin hakim oldugu diisiince eylem
anlat1 aktarimi formu ig¢inde verdiginden dolayi, giivenilir olmayan bir portre ¢izer.” (Demir 95:118)

e. Aciklama: “Aciklama anlaticinin varligina isaret eden Onemli bir unsurdur. Bunu
hikayelerde degisik formlarda gorebiliriz. Bunlardan birsi ve daha yaygin bigimde kullanilani
yorum(lama)dur. Anlatici, olay-kisi arasindaki iliskiyi sonuglar itibariyle degerlendirir ve okuyucuya
Oyle aktarir. Yorumdaki ifadeler dogrudan anlaticiya aittir. Bunu en yogun bigimde, otoriter anlatic
tarafindan nakledilen Yenigeriler’de goriiyoruz.” (Demir 95:121) “Yorum ciimleleri yorumlayici
konusunda da bilgi aktardiklari i¢in Snemlidir.” (Demir 95:125) “Yorumdaki ifadeler dogrudan
anlaticiya aittir.” (Demir 95:127)

aa. Yorumlama: “Gonderge, nesnenin kendisi degildir hi¢bir zaman, bu nesnenin bizde
biraktigi izlenimlerin tasarimidir, goriiniisler ardindaki “gercege” varabilmek icin, bu izlenimleri
belirli “yasa ve diisiinlerin gdstergeleri olarak yorumlamaya calismak™ gerekir.” “izlenimlerimizin
olugturdugu gostergeler “okunabilir” olduklarina gore, ister istemez indirgenebilir olmalari,
aralarindaki bagintilarin sinirli kalmasi gerekir.” (Yiicel 93:125)

“Nesnel diinyanin kendi kendinde eksiksiz olan nesnelerini kisi ancak eksik bir bigimde
algilar, ama kendi evreninde fazladan birtakim &zelliklerle tamamlar onu, yeni bir biitiin durumuna

getirir. Bu da Proust’un evreninde tek bir nesne i¢in 6znel ve nesnel olmak tizere iki ayri tiimliik s6z
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konusu oldugunu gosterir.” “Algilanan nesnenin tinsel diizlemde yeniden, ama farkl bir bicimde elde
edilen tiimliigii, hem zorunlu bir degisimi, hem de evrensel diizlemde bir azalmayi, bir yoksullagsmay1
igeriyor.” “Proust i¢in roman ya ben-0ykiisel olur, ya hi¢ olmaz.” (Yiicel 93:112)

“Anlaticinin  goriintiilerinden ¢ok bagimntilari ortaya ¢ikarmaya ve baskalart s6z konusu
oldugu zaman birbiri ardindan yeni yeni yorumlara, girisme egilimi” vardir. “Anlatinin varligim her
seyden Once anlaticinin yorumlama edimine bor¢lu olmasi ise, bir yandan bu anlaticinin zaman ve
uzam karsisindaki “6zerkligi’ni, bir yandan da giiciiniin sinirlarini ortaya koyar.” “Bu heryerdeligin
anlaticinin degil, anlatinin bir 6zelligi oldugunu hemen belirtmek gerekir. Ciinkii, tek ve ayni kisi
olduklarini bildigimize gore, gercek karsitlik “kahraman”la “romanci” arasinda degil, anlatinin yazim
zamantyla yiikiimlendigi Oykiiniin olum zamani arasindadir.” “Oyleyse Proust’un heryerdeligi
yalnizca yazinin, anlatinin heryerdeligidir.” (Yiicel 93:113)

Giivenilirlik: “Anlaticinin varliginin agik ya da gizli olusu yaninda bir diger 6nemli husus
da onun giivenilirligi meselesidir.” (Demir 95:127) “Giivenilir olmayan aktarici okuyucu tizerinde
siiphe uyandirir. Giivenilir olmamanin asil kaynaklar1 olarak sunlar1 sOylemek miimkiindiir:
Anlaticinin siirli bilgisi, onun ferdi iligkileri vb.” “Sayet boyle bir anlatici iist bilgilerle donatilmis
olarak hikayeyi aktarirsa onun giivenilir olmadig1 asikardir. Bu Biiyiik Adam Kimdir? adli hikayede
karsilastigimiz alt anlatinin kiigiik anlaticisi, kisi ve olaylari sinirli bilgisine ragmen {ist seviyeden
takdim eder. Hiikiimler, yorumlar bdylesi bir anlatici i¢in olduk¢a imkansiz gibi goriinmektedir.”
(Demir 95:128) “Benzer anlaticinin en biiyiik 0zelligi olay - insan ve diger elemanlarin
degerlendirilisinde okuyucu ile ferdi bir iliski i¢ine giriyor olmasidir.” (Demir 95:129)

Tasvir: “Romani, hikdyeyi okurken gordiigliimiizii, seyrettigimizi hissedebiliriz; fakat bu
gorme, temsil etmekten degil, anlatmaktan kaynaklanir.” (Demir 95:35) Bunu hissettiren anlatim
unsurlari, agirlikli olarak tasvirlerdir. Ornegi ¢ok az olmakla birlikte, aciklama ve yorumlarda da bdyle
hissettirmelere rastlanabilir.

“Stendhal’de ‘betimleme eylemi aciklamay1 degil, yalnizca eylemin durumlarini agiklamay1

299 ¢¢

amaglar.”” “Cevrelerin kisileri degil, bir bakima, “kisilerin ¢evreleri tasidiklar’” sonucuna varabiliriz.”
(Yiicel 93:72) “Anlaticinin islevi bir ¢evirmenin ister istemez yoruma dayali islevine benzer”,
“resimsel bir dili yazisal bir dile aktarmak durumundadir.” (Yiicel 93:81) “Bir nesneyi betimlemek ya
da gonderge olarak segmek ister istemez onu ilgiye deger bulmak™tir. (Yiicel 93:107)

“Levi Strauss’un gozlemine uygun olarak, kisi “cevresi i¢inde” yer degistirdigi her seferde,
“daha once yer aldig1 ve sonra yer alacagi biitiin konumlar1 kendisiyle birlikte tagir. Boylece her insan
“kimileri eylemle taninan, kimileri diisiincede yasanilan birgok diinya”nin kesisme noktasi olarak
belirdiginden, nesnelerde “tinimizden kendilerine vuran yansima”y1 buluruz yalnizca,gogu kez de bu
yansimay1 i¢kin bir nitelik gibi goriiriiz. Bu yiizden”, “o’nun ardinda hep ben belirir.” (Yiicel 93:110)

“Gordiigiimiiz  kiginin bedensel varligin1 kendisi hakkinda tasidigimiz kavramlarla

doldururuz.” “Bunun sonucu olarak, derin kisiligimizden nerdeyse tiimilyle farkli olan bir “toplumsal

kisiligimiz” bulundugu, bunun da “bagkalarinin diislincesinin bir yaratimi” olarak tanimlandigi
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kesinlenebilir.” (Kar Cicegi Acarken Geceleri Daglarda gibi, AC) “Oznenin kendi kendisi icin
kurdugu, bu nedenle edindigi bilgi pargaciklarindan olustugundan, yalniz kendisiyle anlam tagiyan”
bir “bilisel evren” s6z konusu.” “Proust’un yapitinda, dolayisiyla Proust’un kisilerinin &zel
evrenlerinde de gegerlidir: a) Nesnel gercek, b) “algilanan” ve “animsanan” gercek olmak tizere ikiye
ayrilan 6znel gercek, c) yansitilan gergek, d) simgesel gergek.” “Birbiriyle es degerdedirler, kisiyi
cevreleyen diinyanin varlik ve nesnelerinin algilanmasinda ¢ogu kez esit bir etkenlik gosterirler.”

(Yiicel 93:111)

BAKIS ACISI

Bakis agis1, “hikaye ve romanda mevcut olan kisi, vak’a, zaman ve bekana bakilan “optik
ac”dir.” E. M. Forster’e gore bakis acisi, temelde anlatici ile anlatilanlar arasindaki iliskiye
dayanmaktadir. Peyami Safa’nin Yalniziz romaninda, muhtevanin seyrine gére Samim, Selmin, Meral,
Besim ve Metharet’in bakis acilarindan yararlanilmistir. “Ayni zamanda éserin dil ve iislubunu da
belirlemektedir.” (Tekin 89:14) Simsek romaninda bakis agisi, 6rnek olarak incelenebilir. (Bkz: Tekin
89:15-16)

Yazar-anlatici, hakim bakis acil1 eserlerde, sinirsiz bakis agisi ise 3. Tekil kiside, (ilahi tip)
goriiliir. (Tekin 89:10) Birinci tekil kisi, otobiyografik romanlarda anlatan ile anlatilan birlesir. Mesafe
zedelenir. 2. Cogul kisi nadiren kullanilir. Yazar, “kendi adina sectigi “s6zcii” araciligiyla da varligim
hissettirir.” (Tekin 89:15) Simsek romanindaki Ali boyledir.

“Ahmet Mithat natiiralist bir roman yazma iddiasini romana verdigi isimle de ilan ediyor:
Miisahedat, yani gozle goriilen seyler ya da, felsefi anlaminda, gozlemler. Gozlemleri kaydetmek igin
bir gézlemci gerektigine gore, Ahmet Mithat, kendisinin de dahiyane addettigi bir bulusla, roman
yazaria bu gdzlemci roliinii veriyor ve onu romanin i¢ine sokuyor. Bélmece yazar da romandaki
kisilerden biri oluyor ve roman kisilerinin oykiisiinii yazma siireci, roman kurgusunun bir boyutunu
olusturuyor. Kendi yazilma siirecini anlatan romanlara meta-roman diyoruz. Miisahedat bu tanima
miikemmel uyuyor.

Yazar bu kadarla kalmayip, olay orgiisii arasina yazilma siirecini de katarken, okuma
siirecini de deniyor. Yani Miisahedat, Bati romanina iligkin terminolojiyi benimseyecek olursak,
yalnizca bir meta-roman degil, ayn1 zamanda okum eylemini de romanin i¢ine yerlestiren elestirel bir
roman. Ciinkii romanda bir de bakiyoruz, Ahmet Mithat Efendi, kisilerin dostu olarak onlarin basindan
gecenleri yazarken, sik sik onlar1 toplayip yazdigi kisimlar1 okuyor ve fikirlerini aliyor.

Kisileri onu zaman zaman olaylar1 tam da oldugu gibi yansitmamakla, bazan da sirlarim
yazmakla sugluyorlar; o da bu tepkilere uygun olarak romani degistiriyor. Miisahedat’in tiimii
gbzlemleyen, yazan, olaylara karisip onlarin akisinda 6nemli bir rol oynayan, sonra oynadigi role gore
yeni gelismeleri kaydeden ve okur tepkisine gore yazdiklarini diizelten bir YAZAR’da odaklagiyor ve
Y AZAR merkezli bir noktada yayiliyor.” (Parla 90:60)
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SOZEYLEM AKTARIMLARI

Yiizeysellik ve essiiremlilik, “her nesnenin her algilaniginda kendi kendinden bagka bir seye
donistiigiinii  gosterir. Bu doniigsiimlerse, goriindiigii kadariyla, eklenti, eksilti, diizelti diye
adlandirabilecegimiz li¢ siirece gore ger¢eklesmektedir:

1. “Eklenti: Algilanan nesneler, ister istemez kendilerini agan bir biitiiniin parcalar1 olduklar
i¢in, bu biitiinden gercekte kendilerinin olmayan kimi goriiniisler alirlar, 6zelliklerine yeni 6zellikler
eklenir.”

2. “Eksilti: Algilanan nesne, zorunlu olarak belli bir anda, belli kosullar icinde 6znenin
algiladigina indirgendiginden, gercekte oldugundan daha “az’dir, hi¢ degilse farklidir; ama, bir
anlamda, farklilasma da, azalma da ayni kapiya ¢ikar.”

3. “Diizelti: algilandig1 kosullara bagliligi nedeniyle, nesnenin ickin ve yiizeysel
niteliklerinin dagilimi bizim i¢in hi¢gbir zaman kesin olmayacagindan, farkli kosullar altinda yeni bir
algilama, 6znenin bu yeni nesne konusundaki goriisiinii degistirebilir.” (Yiicel 93:117)

Bagimsiz Dogrudan Konusma: burada anlatici aradan g¢ekilir; aktor ile alici, hicbir araciya
gerek duymadan iletisimi kurar. Modern anlati yazarlari; kendilerini gizlemek, varliklarim
hissettirmemek, golgesi gibi islev goren anlaticiy1 ortadan kaldirmak ya da iyice siliklestirmek igin
aradan cekilmek ve anlatimi diyaloglarla yiirlitmek isterler. Bunun i¢in de Bagimsiz Dogrudan
Konusma yontemini kullanirlar. Bunun en giizel 6rmegi de diyaloglardir. (Demir, 02:53) Bu anlatim
yontemi bagimsizdir. Ciinkii “aktariciya ait aktarim ifadeleri -dedi, sdyledi vb- mevcut degildir.”
Dolayisiyla, “tam otoriter tavrin buralarda sifir diizeyine ¢ekildigini goriiyoruz.” (Demir 02:54)

I¢ konusma, “Gykiilemeyi de, Sykiiniin ayrilmaz bir pargasi durumuna getirir ve boylece
hem artsiiremsel, hem essiiremsel Oykiilemeler olarak tanimlanirlar. Animsanan olaylarin artsiiremsel
Oykiilenisi romanin gerc¢ek olaylarinda saptadigimiz kopuklugun actigi boslugu genis 6l¢iide giderir,
¢linkii, kendileri de siireksiz ve eksik olmakla birlikte, bu animsanan olaylar, dykiiniin Dbiitlinlinii
aydimlatmaktan da geri durmaz.” Ayrica, gegmise doniik olan bu odaklanms kesitler kisilerin yasami
konusunda daha eksiksiz bir bilgi saglamakla kalmaz, onlar1 kendilerini tasiyan zamanla ¢ekismeleri
icinde gormemizi de saglar.” (Yiicel 93:151)

Hitap bir sodylesimin, “bir ikili konugmanin pargasidir; “bayim” sozciigii 6ykii icinde yer
alan gercek bir dinleyicinin varhgmi kesinler. Ustelik, bu dinleyici ayni zamanda bir sdzcelem
Oznesidir, baslica konusmacininkiler gibi onun sozleri de olaylarin yoniinii degistirebilecek birtakim
edimler getirir. Ne var ki, anlat1 yalnizca anlaticinin sézlerinin bir bdliimiine yer verdigi, dinleyicinin
yanitlarimi tiimiiyle disarida biraktigi icin, ¢ok eksik bir sdylesimdir.” (Yiicel 93:160)

Zaman Kullanimlari: “Genellikle bir “an” diye niteledigimiz sey, yalnizca bir an degil,
kolay kolay tek bir dakikaya, tek parca bir uzama sigdiramayacagimiz bir yiizler, gériintimler, nesneler
ve olaylar biitiiniidiir.” “Ortak bir duyumdan kaynaklandigindan, anlaticinin uzama, zamana, olgulara
ve duyulara iliskin algisi, eskiden farkedilmemis olan, yeniden belirmeleri sirasinda duyulmus,

algilanmig, anlagilmis olan seylerle zenginlesir.” “Bunun sonucu olarak, yeniden kurulan ge¢mis daha
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bir anlagilir duruma gelir ve her yeniden kurma “her tiirlii tablonun gercekliginin denetimi” ol
kurulmasi hemen her zaman kigiyi mutlu kilan bir olgudur.” “Geg¢mis bir “an”m yeniden kurulmasi,
essiiremlilik arak da tanimlanir, yasamin anlamini ortaya ¢ikarir.” “Ortak bir duyum aracilifiyla
geemisin bu yeniden iginde eksik bir bigimde algilanan “digsal”in yerini artsiiremlilige yerlesmis olan
“igsel”in almasidir.” (Yiicel 93:123)

“Nesnenin yeni goriiniisii eski gorlintislerini tiimiiyle silmez.” “Bagka bir deyisle, “diin”iin
izlenimleri, farkli bir baglamda, “bugiin”de yer almalar1 nedeniyle nitelik degistirirler.” (Yiicel
93:118) “Anlatici ise, bu siirekliligin yasanmisin siirekliligi degil, geride birakilmis olan siiredizimsel
zamanin siirekliligi oldugunu bilir.” (Yiicel 93:119)

“Eski baglamin belirmesiyle biitiin bir zaman boyutu (bugiin) siliniverir, sonraki baglamda
da biitiin bir uzam boyutu. Oyleyse yerini bir baskasina veren bir baglamin silinmesi degil, ilk ikisinin
kesismesinden dogan, her ikisiyle de baglantili olmakla birlikte yepyeni bir baglam s6z konusudur.
Ote yandan, bu baglam ancak anlaticinin “ben”inde gergeklestigine gore, sdz konusu goriiniimiin yer
aldig1 bu zaman ve uzam dis1 “baska yer” de bu “ben”in ta kendisidir.” (Yiicel 93:122)

“Yiizeysel diizeyde belirli bir an ve bilirli bir yerde tanimlanan birer rastlasim olarak alginan
kisiler, nesneler ve olaylar eksik, bélinmiis, dagilmis, artsiiremlilik iginde ele alindiklar1 zaman da
alabildigine c¢ogalmis olarak belirir.” “Derin diizey, zaman ve uzam diizenini astigl, yalnizca
bagintilara dayandig i¢in, kisileri, nesneleri ve olaylar1 genel ve siirekli yanlariyla, bir tiir {ist birlik
icinde, kendilerini birbirine yaklastiran nitelikleriyle kavramamizi saglar.” (Yiicel 93:126) “Bagka
kullanimlarda olaylarin yinelenigini belirten “bazi bazi”lar, “sik sik”lar, “bagka sefer”ler, “ya da”lar”,
“bir tiir zaman “esitlestirme”siyle bu olaylar1 genellestirmeye yarar.” (Yiicel 93:128)

Sonu¢ ve Degerlendirme: “Gerek bigimi, gerekse i¢ elemanlar itibariyle daha Onceki
klasik Tiirk anlatilan ile mukayese edildiginde farkliliklarin gayet belirgin oldugu modern hikayenin
ilk ornekleri 1870’11 yillardan itibaren Tiirkge’de goriilmeye baglanir. 1870-1890 arasinda ilk donem
olarak adlandirdigimiz devrede, Tiirk hikayesinin yavas yavas formun gerektirdigi hususiyetleri
kazanmaga basladigini goriiyoruz.” (Demir 95:131)

Yenigeriler’de “segilen anlatici otoriter tavri ile, lengiiistik bir figiir olmaktan uzaklasip;
metin ve okuyucu arasinda dolaysiz bir iletisimle, sozlii gelenegin aktaricist simirlart iginde
kalmaktadir. Bu sebeple, hikdye biitiin unsurlariyla ona baglhidir; kurgunun disindaki bir figiir hemen
her sey i¢in soz sahibidir.” “Anlaticinin bu portresi, sozlii gelenegin tek aktaricisi olan anlatici -belki
daha ¢ok meddah- ile aynilesir.” “Kiiciik Seyler ve Karabibik’le hem bi¢cim, hem de muhteva agisindan
gercek hikdyenin yakalandigina sahit oluyoruz.” (Demir 95:132)

Anlat1 Yerlemleri, s. 189°daki ii¢ sayfalik “Kavram Dizini” fotokopi olacak.
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ROMAN SANATI VE ROMAN INCELEMELERI

Bugiinkii anlamda roman kavraminin ortagagda olustugunu hepimiz biliyoruz. Ancak
romanin ortagaga ulasmadan evvel hi¢ var olmadigimi sdylemek dogru olmaz. Burada
romanin alt yapisini olusturan ve ona hayat veren destan,masal,halk hikayesi gibi tiirleri goz
ard1 etmemek gerekir. Cilinkii roman destana istinaden edebiyat tiirlerinin ilki, diger nitelikleri
g6z Oniinde tutuldugunda ise edebiyat tiirlerinin en yenisidir. Edebiyat bilimcileri tipki siir
kavraminda oldugu gibi roman kavraminda da ittifak edememislerdir. Farkli farkli roman
tanimlar1 ortaya konmustur.

Roman sanati ve roman tahlili yontemi iizerine bu giine dek bircok calisma ile
karsilastyoruz: E.M.Forster, “Roman Sanati”, Hiiseyin Giimiis, “Roman Diinyasi ve
Incelemesi”, Mehmet Tekin, “Roman Sanati ve Romanin Unsurlar1”...

Edebiyatta roman sanati ve roman coziimlemesine dnem ve deger verenlerin
basvurabilecekleri olduk¢a kapsamli kaynaklardan biri de 2003 yilindan itibaren edebiyat
diinyasindaki yerini alan “Roman Coziimleme Yontemi” dir.

Halen Ankara Unv., Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edb. Bél., Yeni
Tiirk Edebiyati Anabilim Dali Ogrt. Uyesi olarak ¢alisan Nurullah Cetin’in hazirlamis oldugu
bu eser dort boliimden meydana gelmektedir:

I. Boliim; Giris ( Anlat1 ‘Tahkiye’ Tiiriiniin Kisa Tarihi Gelisimi)

II. Boliim; Anlatici,

I1.B6liim; Icerik,

IV.Béliim; Anlatma Yontemi ve Ogeleri.

Roman Coziimleme Yontemi, roman tahlili {izerine yazilmis diger eserlere gore
daha kapsamli bir sekilde hazirlanmistir. Roman tiirii ile ilgili hi¢bir 6geyi atlamayan Cetin,
[.boliimde romanin tarihi gelisimini iki donemde incelemistir:

1. Gergek Disiliga Dayali Tahkiye Donemi;

Roman kavrami; Orta ¢ag Avrupa’sinda halkin konustugu dile istinaden hayat
bulmustur. Bu donemde halkin diliyle yazilan; yani ‘roman dili’ ile yazilan eserlere roman
denmistir. Cetin, gercek dis1 unsurlara dayal eserleri iki kisma ayirmaktadir:

Destanlar: Destanlar, romanin temelini olusturan ve onun hayat bulmasimi destekleyen en
onemli tiirdiir. Cetin, destanlarin olaganiistii, gerceklik tasimayan olaylar1 anlattigini; dilden
dile dolasarak ilk hallerini kaybettigini ve ilk sodyleyeninin unutularak millilestiklerini

belirtmektedir.

81



Destanla Roman Aras1 Siire¢: Cetin  bu boliimde Bati’da ve Tiirk Edebiyati’'nda goriilen
sekillere ayrintili olarak yer verir.
Batida:
V' Romanslar; Mitoloji, masal ve halk hikayeleri),
Sovalye Anlatilar; Kahraman savasgi ve askerlerin hikayeleri
Baccacio Tarz1 Hikaye; Hikaye icinde hikaye anlatma
Coban Hikayesi; Cobanlarin hayatlarinin anlatildigi hayali ve abartili hikayeler
Pikaresk Roman; Picaro ‘serseri’ kelimesine istinaden isimlendirilmistir. Halkin alt
tabakasinda yasayan picarolarin hayatini anlatan roman.
Tirk Edebiyati’nda:
Masal
Halk Hikayesi
Meddah Hikayeleri
Mesneviler

Ceviri,Telif, Uyarlama Hikayeler

2. Fiziksel Gergeklige Dayali Tahkiye Donemi;
Bu donemin eserleri ise;

a) Klasik Roman:(17. yy-1914) Bu donemde goriilen akimlarla birlikte realist roman,
natliralist roman ve romantik romanla karsilagsmaktayiz. Klasik roman anlayisinda zaman,
mekan, kisiler gibi unsurlar 6nemlidir. Bu romanda amag,insanlara ileti, bilgi ve biling
sunmaktir.

b) Modern roman: (1914-1960) Modern roman psikolojik gercekliklere dayalidir. Bu
roman anlayisinin ortaya ¢ikmasinda Freud ve psikanalizmin biiyiik etkisi vardir.modern
romanin klasik romandan farki ige doniik olmasidir.

c) Postmodern: (1960-) Sanal ger¢eklige dayali roman tiiriidiir. Bu roman tiiriinde
yazar istedigi gibi yazabilecek, sanat kurallarini hige sayabilecektir. Bu nedenle postmodern
roman sanat karsiti olarak nitelendirilir. Ayrica bu tiirde ferdin yarari i¢in her seyden
yararlanabilecegi ifade edilir.

Bu béliimde romanin yazilis ve okunus amacina dair goriislerini de ifade eden Cetin,
romanin egitim, eglendirme, estetik haz ve propaganda vasitast olarak kullanilma islevlerine
de deginmektedir. Cetin, romanin propaganda vasitasi olarak kullanilmas1 taraftar1 degildir.

Ciinkii bu durumda romanin sanatsal olmaktan ziyade kullanmalik olacagini ifade etmektedir.
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II. BOLUM

Cetin, bu boliimde anlatict lizerinde durmustur. Anlaticinin romanda en 6nemli unsur
olarak goriilmesi, roman1 takdim edecek ve sunacak birine ihtiya¢ duyulmasindan dolayidir.
Anlatici, romanin biitiin unsurlarin1 dikkate olarak onu bize sunan kisidir.

Nurullah Cetin, anlaticr tiplerini ti¢ kisma ayirmaktadir:

Gozlemci Anlatict: ( liglincll kisi anlatici, o anlatic1) Goézlemci anlatict tipini de iice ayiran
Cetin aralarindaki farkliliklara dikkati ¢ekmektedir.

V' Nesnel tutumlu Gézlemei Anlatici: Bu tip anlatict olaylari bir gézlemci gibi ele
alirken olaylara yon vermez ve kisilerin i¢ diinyasina deginmez.

V' Oznel Tutumlu Gézlemei Anlatict: Bu tip anlatici ise roman kisisinin bakis acisina
istinaden olaylar1 aktarir; roman kisisi ve anlatici i¢ igedir.

V' Tanrisal konumlu Gézlemei Anlatict: bu konumdaki anlatici olaylara tamamiyle
hakimdir.her seyi goriir ve bilir. kahramanlarin i¢ diinyalarina miidahale edebilir.

Ozne Anlatict: Bu ydntemde yazarin kendisi olaylari aktarabildigi gibi roman
kahramanlarindan birinin agzindan da olaylar1 okuyucuya sunabilmektir. Bu tip anlatici daha
cok dzyasamdykiisel romanlarda goriiliir.cetin 6zne anlaticiy1 ikiye ayirir:

\' Ozdes Ozne Anlatici: Bu durumda aktarilan ve aktarici 6zne arasinda o6zdeslik
kurulur ve olaylar sicagi sicagina aktarilir. Genellikle giinliik vb. tiirlerde bu yontem
uygulanir.

V' Aynsmis Ozne Anlatict: Genellikle hatirlamalara ve hatiralara dayali eserlerde
kullanilan bu yontemin anlasir kilinmasi i¢in Cetin su 6rnegi verir: “Diyelim ki elli yasinda
bir yazar, otuz sene Once yirmi yaslarinda ya da daha 6nce basindan gecen olaylar1 kaleme
alirken iki ayr kisilige sahiptir.”

c) Cogul Anlatict: bu yontemde roman kahramanlarinin her biri kendisini tanitir.
Boylece bircok anlatici ortaya ¢ik

II. boliimde anlaticinin yani sira aktarma yontemlerine de de§inen Cetin, anlatma ve
gosterme yontemi hakkinda da okuyucusunu bilgilendirir. Anlatma ydnteminde romanci
kendisini belli eder, olaylar ge¢miste yasanip bittigi icin anlaticiya ihtiya¢ duyuldugu
sezdirilir. Klasik romanlarda bu yontem kullanilmaktadir. Gdsterme yontemi ise modern
romanlarda kullanilir ve romanci olabildigince kendini gizler. Bunlarin disinda bir de ‘6zet
anlatr’ vardir. Ozet anlat1 aktarma ve gdsterme ydntemi igerisinde kullamlan bir yontemdir.

Roman kisilerinin gegmisine doniildiigiinde uygulanir.
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III. BOLUM

Icerigin konu edinildigi bu boliim alt1 baslik altinda incelenmistir.

KONU: Romanci fikrini, tezini ya da iletisini sunmak i¢in bir vasita olarak
kullanmaktadir.dolayisiyla ¢ Romanci ne anlatiyor?’ sorusuna cevap veren konudur. Konu
roman yazilmadan 6nce de var oldugu i¢in romandan bagimsiz tutulmalidir. Cetin romanin
konusunu iki sekilde tespit edebilecegimizi belirtir:

- Genel niteligine gore konuyu adlandirma

- Konunun mahiyetini ortaya koyma

[ZLEK (TEMA):Romancinin duygu ve diisiincelerini 6znel bir yarg: ile ifade ettigi
baska bir deyisle nesnel bir konunun degisik yazarlar tarafindan 06znel bir bi¢imde
yorumlanmasidir. Cetin izlegin belirlenmesinde ana 6rge( Romanin belirli yerlerinde ana
diisiinceyi ya da yan iletileri yansitmak {izere tekrar edilen simgesel degerdeki kelime, ifade,
climle, misra gibi dil unsurlari.) motifinden yararlanilabilecegini belirtmektedir.

TEZ: Romancinin onceden belirlenmis bir davasini romanda ispat etmeye
calismasidir. Cetin, romanda tezin iki sekilde sunuldugunu belirtir:

V' Agik Tez; okuyucuya kesin yonler gosterir, net ¢oziimler sunar. Yazarm diinya
goriisiinii agikca belli ettigi bir yontemdir.

\' Kapali Tez; romanci tarafindan ispatlanmaya c¢alisilan seylerin diisiince ve yaklasim
bicimi olarak degil de canli bir yasanti olarak verilmesidir.

ZAMAN: Romanin igerigini olusturan en 6nemli unsurlardan biridir. Romanda zaman
ti¢ sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

v Nesnel Zaman; Cetin, bu kavrami; romanin disinda da var olan herkesin
paylastig1 ortak zaman olarak ifade etmektedir.nesnel zaman olayin oldugu zamandir. Ornegin
I. Diinya Savasi’nin nesnel zamani 1914 tiir.

V' Vak’a Zamani; 6ykii zamanidir. Cetin bu zamani romandaki olaylarm gegtigi
zaman dilimi olarak ifade eder. Vak’a zamaninda olaylar aynen, bazi kopmalarla, 6zetlenerek
ya da genisletilerek aktarilmaktadir.

v Anlatma Zamani; olayin 6grenilip okuyucuya aktarildigi zamandir. Anlatma
zamanina yazarin kendi zamanimi da ekleyebilecegini belirten Cetin, anlatma zamaninin
aninda aktarma ve sonradan aktarma olarak iki sekilde yapilabilecegini ifade eder. Kimi
romanlarda zaman simgesel anlamlar kazanabilir.

MEKAN: Gergek disiliga dayali olarak ortaya konan eserlerde mekan kavrami

onemsenmezken fiziki gerceklige bagli eserlerde kisilikler ile mekanlar arasinda dogrudan

84



iligkiler dahi kurulabilmektedir. Cetin romandaki mekanlarin somut ve soyut mekanlar olarak
iki baglik altinda incelemektedir:
' Somut Mekanlar:
-Acik,D1s Mekanlar; iilkeler, kdyler, ovalar, denizler vb. mekanlar. Kapali, I¢
Mekanlar; ev, oda,daire vb. mekanlardir.
- Kapali, I¢ Mekanlar; ev, oda, daire vb. mekanlardir.
\ Soyut Mekanlar:
Utopik Mekanlar; Her seyin giizel ve iyi oldugu diisiiniilen, yeryiiziinde var olmayan hayali
mekanlardir.

Fantastik Mekanlar; Yazarin romanda fantezilerini gerceklestirme adina olusturdugu
hayali mekanlardir.

Metafizik Mekanlar; dinlerin sundugu cennet, cehennem gibi diinya dis1 mekanlar.

Duygusal Mekanlar; insanlarin duygularina gore sekillendirilen mekanlardir.

Bu bélimde mekan tasvirleri ve mekanin simgesel degeri iizerinde de duran Cetin,
tasvir yontemlerini;

Nesnel Tasvir: Natiiralist ve realistlerin tercih ettigi ve gozlenen varliklarin en ince
ayritisina kadar tasvir edildigi yontem.

Oznel Tasvir: ilk bakista dikkati ceken ve romantikler tarafindan tercih edilen tasvir
yontemi olarak iki sekilde ortaya koyar.

Bunlarin yani sira Cetin, yazarin mekani kendi psikolojisi dogrultusunda da tasvir
edebilecegini ifade eder.

KISILER KADROSU: Romanda kisiler kadrosu da olmazsa olmazlardandir. Cetin, bu
boliimde oldukg¢a ayrintili ve agik bilgiler sunmaktadir. Eserdeki kisiler kadrosunun alti
kisimda inceleyen Cetin su basliklar altinda bilgiler vermektedir:

\ Merkezi Kisi; romanin merkezi kisisi bas kahramandir ve olaylarin merkezinde o yer

alir.yardimci kisiler onun etrafinda yer alirlar.

 Tip; romanim diger kahramanlarma gore ayirici 6zellikleri olan ve onlari temsil
eden kisilerdir. Cetin, tipte iki temel unsurun var oldugunu ifade eder: “l. Gerek hayatta
goriilen ortak ozelliklere sahip insanlarin gercekten var olan nesnel 6zellikleri. 2.romancinin o
grubu goriis bi¢imi, bakis agisina gore degerlendirmesi ve o tipi nasil takdim ettigidir.”

Tipleri de kendi arasinda yapilaria gore;
Yiiceltilmis tip; (idealize tip) kusursuzdur ve romancinin duygu diisiincelerini temsil eder.

[lkérnek; varliklarin en giizel 6rnekleri, manevi kaliplardir ve uzun zamanlar boyunca

milletle tarafindan unutulmazlar.
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Nibhilist tip; idealist olmayan, degerlere kayitsiz kalan,ciddi ve samimi inanci olmayan
tip.

Konularina gore;

Sosyal tip; sosyal sartlar nedeniyle ortaya ¢ikan durumlari, olgular1 vs. temsil eder.

Psikolojik tip; kisilerin dogustan getirdigi soyut degerlerin sergilendigi kisilerdir ve
karakter bakimindan benzeri soyut 6zellikleri tastyan gruplar temsil eder.

Zihinsel tip; zihin faaliyetlerini temsil eden tip. Olarak siniflama yapmuistir.

Olumsuz ve kotii 6zellikleri temsil eden kisiler tip olarak kabul edilmemektedir.
Karakter; fert olarak insani digerlerinden ayiran unsurdur. Karakter ve tipi ayiran ozellikler
sOyledir: Tip benzerleri ¢cok olan kisilerin sosyal olarak islenmesidir ve amag sosyal olgu, arag
insandir.  Karakter ise toplumda benzerleri olsa da sosyallestirmeden ve
toplumsallastirilmadan bireysel olarak irdelenen kisidir. Karakterde kisilik gelisimi
goriilebilmektedir. (Olay, duygu ve diisiince sonucu kisinin degismesi.)

Yardimct  kigiler; bu kisilere olaym ya da dekorun tamamlanmasinda
bagvurulmaktadir.

Kurgusal kisi; ise gercekte var olmayan tasarlanmis kisidir. Tasarlanmis kisi ve
hatirlanmis kisi olarak iki sekilde karsimiza ¢ikar.

Hayali figiirler; romancinin hayalinde tirettigi kisilerdir.(hortlak, cin vb.)

Esya figiirleri; ise okuyucunun dikkatinin ¢ekilmesi amaciyla kullanilmaktadir. Bu
durumda insan dis1 varliklara insani 6zellikler verilebilmektedir.

Romanda kisiler ya baskasi tarafindan ya da bizzat kendileri tarafindan sunulmaktadir.
Burada bahsedilen baskasinin romanci yada roman kisilerinden biri oldugunu belirten Cetin,
kisilerin sunumundaki bedensel ve ruhsal boyutlara da dikkati ¢cekmektedir. Ruhsal boyutun
sunulus yontemleri:

V' I¢ Coziimleme; roman kahramanmin ig diinyasinin yazar anlatic1 tarafindan
agiklanmas.

\ i¢ Konusma; roman kisilerinin kendi kendilerine konusmalaridir.

N Séylesme; kahramanin karsisinda biri varmis gibi konusmasi. I¢ sdylesme
kahramanin kendi i¢ diinyasinda gergeklesir. B

v Biling Akimi; kahramanin i¢ diinyasinin anlatici-yazar araya girmeden aktariimasidir.

Burada karsilastirma ve karsitlik motifi (zit tipler, 1yi-kotii) ile kisi isimlerinin simgesel

degerinin de lizerinde durulmaktadir.

IV. BOLUM
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Bu boliim ‘Anlatma Yoéntemi ve Ogeleri’ni igermektedir. Cetin, bu boliimii ¢ok genis
bir mahiyette ele almaktadir. Burada verilen bilgileri su bagliklar altinda toplanmustir:

Romanin Adi; kurguya istinaden verilmektedir.

Ozet; romanda anlatilan dykiiniin ana hatlariyla, 6z olarak verilmesidir.

Olay Orgiisii; “ Romanim hikayesinde yer alan olaylarin siralams ve diizenlenis
sistemidir.” Cetin bu bolimi kendi icerisinde Baslangi¢, bastan baslatma, ortadan baslatma
ve sondan baglatma olarak dort kisma ayirmaktadir.

Olay Biitlinliigii; ( olay kompozisyonu) Cetin burada olay biitiinliigiinii saglayan bazi
sekillere yer vermektedir:

Hal degisim Kalib1: Olaylarin iyi halden kotii hale, kotii halden iyi hale dontlismesidir.

Arayis Yolculugu Kalibi: arayis yolculugu kalibi da kendi igerisinde
smniflandirilmistir; Isteme, Ayrilis, Miicadele, Bulus ve Doniis.

Organik Biitlinliikk: Romanda olaylarin akiglarinin kesilmeden verilmesidir.

Dalga Big¢imi: Merkezden ¢evreye yayilan i¢i ice girmis olaylardir.

Mekanik Yapilagsma: Romanda bir olayin bitip baska bir olayin baglamasidir.

\ Gerilim Unsurlari; Cetin romandaki gerilim unsurlar1 olarak catisma ve diigiimleri
konu edinmektedir.

Catisma: Catisma olgusunun daha ¢ok romana 6zgii bir 6zellik oldugunu belirten
Cetin, catisma unsurunu da i¢ ¢atisma(kisinin kendi i¢indeki egilimler, iyi-kotii gb.) ve sosyal
catisma(birden fazla kisinin zitliklara bagli olarak ¢atismasi) olarak tasnif eder.

Diiglimler: Diigiimleri romanin entrik unsurlar1 olarak nitelendiren Cetin; bu unsuru
ana diigiim (romanin basindan sonuna kadar devam eden merak unsuru) ve ara diigiim olarak
tasnif eder.

\ Son; romanin sonu ii¢ farkli sekilde verilebilmektedir: Sasirtict son, trajik son ve ucu
agik son.

\ Béliimlendirme; Béliimlendirme romanda farkl sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir:

Her boliim i¢in alt baglik konur

Boliim baslarina numara konur.

Birinci kisim, ikinci kisim gibi kisimlara ayrilir.

Boliim baslarina roman kisilerinin bazilarinin adini1 vermek gibi.

Boliimlendirme romani diizene sokabilecegi gibi olaylar arasindaki baglantilar1 da
artirmaktadir.

\ Olay Unsurunun Kaynagr ve Niteligi: Bu unsuru Cetin su sekilde

cesitlendirmektedir: “Goriiliip yasanmis gercek yasantilar, romancinin hayalinde kurguladigi,
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icat edilmis muhayyel ve tasarlanmis olaylar, ilham, belgeler(gazete haberleri,tutanaklar vb),
esya, fikir ve ideoloji, giinliikler, gezi notlar1, hatiralar, riiyalar, fanteziler, mitoloji, destanlar,
masallar vs.”,gerceklige bagl kurgu tiirleri ve gercek disiliga bagh kurgu tiirleri basliklari
altinda ¢ok genis bir mahiyette hazirlamistir.

Olay Unsurunun Onemi: Olay unsuru klasik romanlarda 6nemliyken kimi romanlarda
da ozellikle modern romanlarda kisiler ve i¢ diinyalar1 nemlidir.

Metinler Arasi iliskiler: Bu ydntemde roman ortaya konurken ondan énce var olan
eserlerden yararlanilmaktadir. Metinler arasi iliski kurma yontemlerini Cetin sOyle tasnif eder:
Metin Ekleme YoOntemi; baska bir metnin hi¢ degistirilmeden romana aktarilmasidir.

Metin Doniistiirme Yontemi; aktarilacak metnin degistirilmesi ya da yorumlanmasidir.
Cetin bu yontemi de kendi igerisinde su sekilde siniflandirir; kurgu ve teknik taklidi, ifade
kaliplart taklidi, tislup taklidi, icerik aktarimi ve cagrisimsal gondermeler.

Gergeklige Bagli Kurgu Tiirleri: Cetin bu tiirleri; tarihi roman, su¢ romant,
yasamoykiisel roman, 6zyasam Oykiisel roman, macera roman1 ve belgesel romanlar olarak
tasnif etmektedir.

Gergek Disiliga Bagli Kurgu Tiirleri: Cetin burada korku romani, fantastik roman,
itopya romani1 ve kurgu bilim romanlar1 hakkinda okuyucuya bilgi sunmaktadir.

IV. boliimde dil ve iislup unsurlarindan da s6z eden Cetin, dil ve iislup unsurlarini ayri
basliklar altinda incelemektedir.

Dil

Dil Unsurlan:

Konugma dili; devrik climle, samimi hitap ifadeleri, deyimler, atasdzleri, ikilemeler,
yoresel sozler, terimler ve simgelerdir.

Dil Sapmalart; hem dilbilgisi kurallarina aykir1 davranmak hem de kiiltiir dilinden
uzaklagmaktir.

Yazim ve Noktalama Sapmalar

Kelime ve Ifade Sapmalar;; uydurma kelimeler, argo, kiifiir ve ayip sozler,
basmakalip, ¢eviri 6gelerin kullanimi.

Dil Bilgisi Sapmalari; kelimler aras1 yer degistirme, tamlamalarda yanlis uygulamalar,
parantez i¢i ciimle ve ifadelere yer verme gibi 6geler kullanilmaktadir.

Cetin, romancinin climle yapisinin kimi zaman onun ruh halini yansittigin1 ve kirik
climle yapisin1 kullanmada yazarin amacinin sanatsal olabilme ¢abasinin, ya da dile hakim
olamadiginin gostergesi oldugunu ifade eder.

USLUP
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Romanct nasil yazmis sorusunun cevabidir. Uslup unsurunda romancinin
kullanabilecegi tiim iislup tiirlerinden s6z eden Cetin iislup tiirlerini soyle siralar:

V' avam iislubu (alt kiiltiir topluluklarimin éislubudur. Kiilhanbeyi, tulumbaci vb.),

\ biling akimi iislubu (amag insan benini merkez alarak ruhsal durum ve olgularda
yogunlagmaktir.)

\ dramatik islup (insamin kendi kendisiyle, tabiatla iiziicii sonuglara sebep olacak
sekilde catisma halinde sunulmasi.)

V diisiince iislubu (diisiincelerin diiz bir bicimde dogrudan dogruya verildigi iislup.),
efsaneci lislup (olaylar gercekei sunulmaz. Olaylar olaganiistii etkenlere gore agilanir.),
elestirel uislup, epik tislup,

havas tslubu (egitimli, kultiirli, gorgili karsisindakine deger verdigini gosteren
ince,nazik insanlarin konusma bigimlerine dayanan tislup.),

hiciv tslubu,

hitabet tislubu,

mecazi iislup,

mizah tslubu,

nesnel tasvir iislubu,

sanatkarane {islup,

tahlilci tslup

yalin iisluptur.

Uslup yontemleri iizerinde de oldukga ayrintili duran Cetin higbir 6zelligi goz ardi
etmemistir.

Roman sanati ve ¢oziimlemesi ile yakindan ilgilenenler i¢in oldukga titiz ve diizenli
hazirlanan bu eserde Nurullah Cetin biitiin unsurlari ayrintili inceledigi gibi her unsurun
ozelligini kanitlayabilecek Orneklere agiklamalar esnasinda yer vermistir. Calismasinda
verdigi orneklerde ilk mensur eserlerin yani sira modern romanlardan da 6rnekler veren Cetin
yalnizca Tirk yazarlar ve eserleriyle sinirli kalmamis. Bati edebiyatinda drneklemelere de yer
vermistir. Yine bolim sonlarinda hatta alt bolim sonlarinda da yararlandigi kaynaklari
diizenli olarak belirtmistir. Cetin bu eserde 6rnek olmasi acisindan tek bir eserin tahlili yerine
bahsettigi her unsura iliskin 6rnegi o unsuru ele aldig1 boliimlerde yer vermistir.

Roman Coziimleme Yontemi roman tahlili konusunda g¢alisma yapacak olanlarin
karsilastig1 her soruna cevap verecek mahiyette hazirlanmistir. Bu eser Nurullah Cetin’in

edebiyat diinyasina kazandirdig1 kiymetli kaynaklardan biri olarak yerini alacaktir.
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B. Roman Sanat1 Ve Roman incelemesi:
1.itibari Alem: Masal, destan, hikaye ve roman gibi bir vak’anin anlatildig1 edebi eserlere
“anlatma esasina” bali edebi eserler diyoruz. Musikide ses, resimde ¢izgi birer anlatma vasitasidir.

Anlatma esasin bagl edebi metinlerde belirli bir mekan ve siire igerisinde birbirine
bagli olaylar anlatilir. Sanatkar bu olaylar1 anlatmak i¢in, 6nce viicuda getirmek istedigi edebi eserin
diinyasin1 kurmak zorundadir. Iste bu diinya sanatkarin dis diinyadaki tecriibeleri ile sahsi
intibalarindan hareketle kurulur. Bunu “itibari alem” denir.

Sanatkar bu diinyay1 olustururken dis diinyadan hareket etmisse bunu da “mimesis”
denir. Bu tarz anlatim bizim edebiyatimizda yenilesme doneminden sonra goriiliir.

Mimesis tarzi anlatmanin esasi; “Edebi eserle dis diinya arasinda paralellik
kurmaktir. “Bu paralellik, sahis kadrosu, vak’a, zaman ve mekan’da kurulur.

Eger sanatkar itibari alemi dis diinyadan hareketle degil de intibalarindan hareketle
viicuda getirmisse, bu tip anlatima da “Tecrid” denir. Divan siiri boyle bir anlatim tarzinin iirtiiniidiir.
Burada sokaktaki insan yoktur. Oradaki giil bahgesinde bulunan giiller evinizin oniindeki giillere
benzemez. Divan siirinde dikkatlere sunulan biilbiiliin yanik sesini siz duymamigsinizdir. Divan
siirindeki sevgilinin kas, kirpigi, dudagi, saci sizin sevdiklerinize benzemez.

Edebi eserler, yasanmis olani degil; gergek olani anlatir. Bu sanata has bir
gergekliktir. Gergek dedigimiz sey degiserek edebi eserin diinyasina girer. Ciinkii itibari alemde vak’a
her seyden 6nce sanatkarin hayal aleminde yaratilir.

Biitiin bunlardan sonra itibari alem igin; “itibari alem, dis diinyanin bir diislince
sistemi etrafinda sanatkar tarafindan yorumlanmasidir” denilebilir.

Itibari alemde biitiin unsurlariyla (S. Kadrosu vak’a, zaman, mekan) anlatilan
biitiinliige de “Itibari Metin” denir.

Sanatkar itibari metni meydana getirirken; ma’na birliklerinin bozulmamasina dikkat
ederek, ana biitlinliigli meydana getiren edebi metni metin halkalar1 dedigimiz kiiclik parcalara
ayrabilir.

2.VAK’A: Anlatma esasina bagli metinlerde her seyden once bir vak’aya ihtiyag
vardir. Buna da vak’a asil unsurdur. Vak’anin ortaya ¢ikabilmesi; sahis kadrosu, zaman, mekan gibi
baska unsurlar1 gerekli kilar. Bir vak’anin edebi eserde yiiriitiilebilmesi i¢in bu ii¢ unsurun ayni eserde
olmasina baglidir. Buna gore vak’a; “Herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle
ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiirtidiir.

Vak’a parcaciklar1 yani olaylar metin halkalarini, o da vak’a biitlinliigiinii olusturur.
3.VAK’A TIiPLERI: Metin halkalarinin birbirine baglanisi ve bu sekilde olusan
metinlerde vak’anin arzettigi 6zellikler agisindan vak’alar ii¢ gruba ayrilir.
1.Tek Zincirli Vak’alar: Burada vak’a tek bir zincir halinde halledilir. Bu tip

anlatimlarda tek bir merkezi sahis vardir.
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2.iki veya Daha Cok Zincirli Vak’alar: Bu tiir eserlerde vak’a iki veya daha ¢ok vak’a
zincirlerinden meydana gelir. Bu vak’a zincirleri bazi noktalarda kesisir. Hatta olay bir yere kadar
anlatilir., sonra o birakilarak deger olaya gegilir.

3.i¢ Ice Girmis Vak’alar: Bu tiir eserlerde vak’a bir baska vak’anin igine yerlestirilerek
sunulur. Béyle durumlarda ilk vak’a ikinciye ¢ergeve vazifesi goriir. Bunlarda vak’a zincirlerinden ¢ok
i¢ ice girmig vak’alardan bahsetmek daha dogrudur. Masal anlatimlari buna en giizel 6rnektir.

4.BAKIS ACISI VE ANLATICI: Anlatma esasina bagli edebi eserlerde metin halkasi,
vak’a zinciri, eserin dili., bakis acisina gore sekillenir.

Parcalar bir araya getirilirken, yani eser tanzim edilirken biitiinliigiin bozulmamasi
bakis agisinin basarisina baghdir.

Itibari alemin kurulmasinda da bakis acisinin biiyiik payr vardir. Smir1 ve mahiyeti
belirsiz olan itibari alemler sanatkarin bakis acisiyla belirlenir. Bunu da sanatkarin tespit ettigi zaman
belirler.

Di1s diinyadan alinan unsurlarin igerisinde nelerin ve ne kadarmin alinacagi sanatkara
ve onun bakis acisini baglidir.

Buna gore Bakis Acisi: “Anlatma esasina bagli edebi metinlerde vak’a zincirinin ve bu
zinciri meydana getiren zaman, mekan, s.kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii idrak
edildigi ve kim tarafindan kime nakledildigi sorularina verilen cevapdir.”

Bu tanimdan hareketle bir vak’anin nakledilmesi sirasinda anlaticinin tikanacag iig
tiirlii tasvir vardir.

1.Hakim Bakis Acisi: Yazar ifade etmek istedigi diislinceyi, nakledecegi vak’ayi ilahi
karakterli bir acidan ele alip anlatiyorsa bu tip bakis acisina “Hakim Bakis Acisi” denir. Bu anlatim
bigimi genellikle masal ve destanlar i¢in s6z konusudur. Cilinkii bu tip anlatimlarda insanlarla ilahlar i¢
igedir. Eseri meydana getiren unsurlarin bir ¢ogu akil ve muhayile smirlarini1 zorlar. Ancak okuyucu
bu isin muhakemesini yapmaz.Onlar1 dogruymus gibi kabul eder.

Bu tip anlatimlarda okuyucu, neyin kim tarafindan degil, ne anlatildigina dikkat eder.
Zaman siir1 yoktur. Anlatici kahramanin biitiin ge¢misini ve i¢ diinyasini bilir.

2.Kahraman Anlatict Bakis Agisi: Anlatim esasina dayali edebi metinlerde vak’a sahis
kadrosu ve mekéana ait 6zellikler, kahramandan biri tarafindan nakledilir.

Bu durumda, anlatict soz konusu kahramanin gézlem kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi
seviyesiyle sinirlidir. Kisacast Anlatici kahramanlardan biriyle aynilesir. Boylece metnin yapist ve
tslubu tizerinde kahraman anlaticinin kiiltiir seviyesi, mizaci, dikkati ve i¢inde bulundugu sosyolojik
sartlar etkili olur.

Otobiyografik karakterli romanlarda, kahraman bakis acist hakimdir. Yine bu
metinlerde kahraman anlatict hem vak’anin yasandigi devirdeki halini, hem de ferdi ge¢misini,

anlatma zamanina ait dikkatlerini nakledebilir.
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Boylece li¢ ayr1 zamanda 6zellikler, sosyal sartlariyla birlikte bir vak’a ¢ercevesinde
ifade edilir.

3.Miisahit Anlaticiya Ait Bakis Acisi: Bu tip anlatimlarda, anlaticinin malumat agisindan
kahramanlardan daha az bilgiye sahip oldugu goriiliir.

Anlatici, vak’anin ortaya ¢ikiginda rol alan sahislari bir kamera dikkatiyle izler. Onlarin
gecmisi ve ruh halleri hakkinda bilgi vermeden sadece yaptiklarini géz Oniine serer. Bu tip
anlatimlarda yazar, vak’a zincirinin olusumuna da katkida bulunan unsurlart belirli bir mesafeden
izler, tespit eder ve misahadelerini nakleder, Yazar bu miisahadelerini kendisine gore

degerlendirebilecegi gibi, baz1 bilgi kaynaklariyla da zenginlestirebilir.

ROMANIN UNSURLARI

ZAMAN: Anlatma esasina bagli edebi metinlerde ve bu metinlerin incelenmesinde zaman
unsuru ¢ok onemlidir. Her seyden 6nce zaman diger unsurlar gibi itibari olmalidir. Yani itibari bir
alemde meydana gelen hayat tezahiirlerini anlatmalidir. Eser belirli bir siirede viicuda getirilir. Ve yine
belirli siire zarfinda okuyucu tarafindan idrak edilir. Bunlardan 1.s yazma zamani dersek 2’cisine
yaratma (meydana getirme zamani demeliyiz. Her edebi eser mahiyeti itibariyle bir etkilesim
vasitasidir. Her iletisimde bir gondericinin birde alicinin olmasi tabidir. Yazma zamani gonderici
durumundaki sanatkarin eserine viicut vermek {izere harcadig siireye denir. Bunun itibari zamanla bir
ilgisi yoktur. Takvim veya saatle 6l¢linebilir cinstedir. Okuma zaman1 da ayn1 mahiyettedir. Sadece
okuyucudan, okuyucuya degisir. Bu zamanlarin her ikisi de bir bakima eserin disindadir. Vakayla
alakas1 yoktur ve tamamen kronolojik karakterlidir.

Edebi eserdeki zaman su sekilde degerlendirilmelidir : Anlatilan vaka bir miiddet
zarfinda cereyan eder. Anlatict bu vakayr yine bir miiddet zarfinda O6grenir ve nakleder. Bu
sonuncusunu yani nakletmeyi yazma zamaniyla karistirmamak gereklidir. Ciinkii vaka anlatma zamani
itibari oluslariyla bildigimiz zamanlardan farklidir. Anlatma esasia bagli edebi eserlerde metindeki
fiiller vasitasiyla ifade edilen zamanin arkasinda vaka veya zincirinin meydana getirdigi bir vaka
zinciri ve yerine gore onlar1 anlatict roliinii yliklenmis kahraman tarafindan idrak edilmis bir on
mevcuttur. 1930’larda cereyan eden bir vakanin anlatici tarafindan 1945 yilinda 6grenildigini ve
1980’larda da simdiki zaman kipi kullanilarak anlatildigini diisiinelim. Burada vaka zamani1 1930’dur.
Anlatma zamani ise 1980°dir. Okuma zamani ise her okuyucunun adi gecen edebi eseri okumak tizere
ele aldig1 zaman dilimini ifade etmek i¢in kullanilir. Anlatma esasina bagli eserde zamani incelemek
icin;metin halkalarinin eserin tamaminda siralanigina dikkat etmek ve onlarin zaman bakimindan arz
ettigi hususilikleri belirtmek yani zaman bakimimdan metnin diizenini ¢ikarmak gerekir. Bunun iginde
once ayr1 ayr1 metin halkalarin1 ele almak ve onlarda ifade edilen vaka pargasinin meydana geldigi
siireyi, anlaticinin bu vaka pargasina idrak ettigi am ve segtigi sOyleyis tarzini belirtmek zarureti
vardir. Bunu yaptik dan sonra zaman bakimindan metin halkalarinin arz ettigi mana anlasilabilir.

Metin halkalar1 kronolojik bakimindan siraya dizilirse eseri zaman bakimindan gelisimini takip
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etmekte kolaylasir. Zamanda goriilen kopmalari, geri doniisler, ileri firlamalar ve ayn1 zaman diliminin
degisik sekillerde tekrari, bakis acist ve anlatim ile birlikte alindigindan daha iyi degerlendirilir.
Ciinkii biitiin bunlar anlatic1 ile vak’a zinciri arasindaki miinasebetlerden kaynaklanir.

Okuma zamani eserin kadrosunun okuyucu tarafindan ¢oziilmesi igin siiredir. Bu
stire zarfinda okuyucu eserden hareketle ayr1 bir itibari alem kurar. Yoruma dayali bu i¢ okuyucuya

zevk verir. Bu da eserdeki edebiligin yeniden ortaya ¢ikmasi demektir.

SAHIS KADROSU: Edebi eserlerde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen
vaka, yiirliyebilmek i¢in insan veya insan karakteri verilmis varlik ya da unsurlara ihtiya¢ gosterir.
Sahis,varlik yada unsurlar1 edebi eserin sahis kadrosu olarak adlandirmak gerekir. Eger edebi eserde
insan disinda varlik ve unsurlar kullanilmigsa onlar1 insan bir takim fonksiyonlar1 yiiklemesi gerekir.
Bu bakimdan itibari alemi sekillendiren unsurlarin basinda sahis kadrosu yer alir. Sahislar edebi
eserlerde yiiklendikleri fonksiyon bakimindan ii¢ grup da toplanir:

1. Vakanin Zuhurunda Rol Alan Sahislar: Bir edebi eserde bu tip sahislar1 tespit
etmenin en kolay yolu metin halkalarin1 bulmaktir. Ciinkii metin halkalar1 bir sahsin kendisiyle, baska
bir sahisla bir kavram veya unsurla catismasindan meydana gelir. Iste bu halkalarda rol alan sahislar
ayn1 zamanda vakanin zuhurunda rol alan sahislar demektir. Bu sahis metin igerisinde yiiklendikleri
fonksiyon bakimindan énemlidirler.

2. Boyutunda alan vardir. Gonderen yazar olduguna gore alana da okuyucu demek
zorundayiz. Iste yazardan okuyucuya gelen gonderge dedigimiz mesajlar bizzat vak’anin igerisinde
gonderildigi gibi zaman ve mekanlarda ifade edilebilir. Yada sanatkar diisiincelerini segtigi bir
kahraman vasitasiyla nakledebilir. Iste bu tip kahramanlara ya “sairin soziinii emanet ettigi sahislar”
veya “yansima kahraman” demek miimkiindiir. Ancak bu tip anlatimlarda sanatkarin soziinii emanet
ettigi kahramanin tecriibesi, bilgisi, sosyal statiisii ve psikolojik yapisiyla sinirli oldugunu unutmamak
gerekir.

3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar: Anlatma ve gostermenin esas
oldugu edebi metinlerde sanatkar bazen diisiincelerini nakledebilmek i¢in insan kalabaligina ihtiyag
duyabilir. Mesela bir sehrin caddesinde onca kalabalifa ragmen kendi yalnizligini yasayan eser
kahramaninin nakledilmesi bagka insanlarin varligina ihtiyag gosterir. Tiyatro ve sinema gibi
gostermenin esas oldugu tiirlerde bu ihtiya¢ figiiran adin1 verdigimiz insan unsurlariyla giderilir.
Roman ve hikayelerde ayni ihtiya¢ dekoratif unsur durumundaki sahislarla giderilir. Bu tip sahislarin
sadece maddi varliklar1 6nemli oldugu i¢in onlan kisilikleri ile psikolojik durumlariyla ilgili ayrintilara
girilmez.

1 ve 2’ingi sahislar derinliklerince incelenir.

3’iinc¢ii sinif sahislar sadece dekoratiftir.
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ORNEK ROMAN TAHLILLERI

HALIT ZiYA (1865-1945)

Edebiyat-1 Cedide yilarindaki hikaye ve roman edebiyatimizin énemli yazari ve
Servet-i Fln{in nesrinin usta sanatcist Halit Ziya’dir. Halit Ziya, Edebiyat-1 Cedide, romanciliginda,
Fikret’in siirde yaptig1 vazifeyi gormiistiir. Bu edebiyatin hemen biitiin roman ve hikaye yazarlarina ya
lisan iislubuyle, ya da roman ve hikaye anlayisiyla 6rnek olmustur.

Halit Ziya, yeni Tiirk romanina Avrupai deger kazandirmis; kendi ¢aginin ikinci
iiclincii sinif yazarlart elinde bayagilagsmaya yiiz tutan hikaye ve roman tiirlerinde giizel ve kiymetli
ornekler vermistir. Servet-i Finin’dan beri hikaye ve roman tiiriinde ¢alisan yazarlarin ¢ogu; Halit
Ziya’nin bu sanat koluna kazandirdig: itibardan kuvvet ve cesaret almislardir.

Sanati: Halit Ziya Edebiyat-1 Cedide’nin, g¢ok eser veren, kiiltiirlii ve ¢aliskan bir yazaridir.
Edebiyatimizda bir sanatli nesir yazari, bir mensur siirler sairi, iistat bir hikaye ve roman muharriri ve
daha bir¢ok eserlerin miiellifi olarak hakli bir s6hret kazanmustir.

Bir sanath nesir yazar1 olarak, Halit Ziya’nin siislii, tertipli, kiilfetli, fakat saglam ve
zarif bir Uslubu vardir. Yazar kendi ¢agindakidil anlayisinin siise kiymet veren gafletine ve kendi
ruhunun ilk sanat zevkine uyarak, boyle siislii bir {islubu, yer yer romanlarinda da kullanmist1. Fakat
Halit Ziya, Servet-i Fiinin devrinde kiilfetli lisanla yazdigi eserlerini, Tirk dilinin ¢ok sadelestigi
20.yy. senelerinde, kendi eliyle tekrar isleyerek onlar1 daha sade, daha tabii ve daha yasayacak bir dile
cevirmistir. Halit Ziya, sadelik yapmak istedigini zoraki olarak degil, ileri bir anlayisla, hatta
Tiirk¢e’nin sadelesmesi ve giizellesmesi karsisinda bir hayranlik duyarak géstermistir.

Bir mensur siirler yazar sifatiyle Halit Ziya, edebiyatimizda yeni ve Avrupai bir
hareket yapmak istemistir. Onun, nesirlerle siir sdylemek arzusu, Fransiz edebiyatinda Baudelaire’in
Kiiciik Mensur Siirlerini ve daha bazi Fransiz sairlerinin nesirle siir denemeleri ni gordiikten sonra
baslamistir. Fakat Halit Ziya’nin mensur siirleri, birtakim “kiigiik nesirler’olmaktan ileri gitmis
degildir.

Bir romanci olarak Halit Ziya, kuvvetli bir Fransiz romani kiiltiiriiyle calismis, buna
ragmen romanlarina orijinal bir cehre vermeye, eserlerinin mevzu ve kahramanlarini yasadigi toplum
icinden segcmeye muvaffak olmustur. Yazarin, kendi roman sanati hakkindaki bizzat soyledigi su
ciimleler, bu bakimdan 6nemlidir:

“ Dadilarin masallariyla bagladim. Okumaya kudret peyda edince, Tiirk¢e’de elime
gecen tiim hikayeleri okudum. “Bir yandan tahsilde ve tetebbiide devam ederken bir yandan
tamamiyle yazi alemine daliyordum. Miitalaalarimda bir yiikselis vuku bulmustu. O zaman Fransa’da
Natiiralist Mektebi en parlak devresindeydi. Balzac,Stendhal, Flaubert ile baslayarak, Zola, Daudet,
Goncourt’lar, bashica sevdiklerimdi. “Eger bu sanatta tekdmiil gdsterebilmissem, bunu Istanbul’a
geldikten sonra Servet-i Finin ‘da ve Ikdam’da yapabildim. Servet-i Finfin’da Mai ve Siyah’la,
Ikdam’da bircok kiigiik hikayelerle.”
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Halit Ziya, Mai ve Siyah romanimin Tirkiye’de yasanilan olaylar aksettirdigini
de su satirlariyla agiklamaktadir.

“Her seyden evvel bu hikaye matbuat, edebiyat ve siir hayatina aitti. Yakindan
miigahedeler {izerine viicuda gelmis bir vesika hitkmiindeydi. Bir¢ok eshas, Babiali Caddesi’nde her
giin goriilen temasile benzerdi. Sonra asil romanin kahramani Ahmet Cemil, siir mefkiresinin, bir
timsali idi.”

Halit Ziya’nin, Ask-1 Memnu romani hakkinda agiklamalarini da bu romana ait
bolimde okumus bulunuyorsunuz. Boylelikle Halit Ziya, romanlarinin teknigini Fransiz romanindan
almakla beraber, onlarin vak’a ve tiplerini kendi c¢evresinden toplamis, kahramanlarin1 da birkag
sahsiyetten topladig1 cizgileri bir sahsiyette birlestirmek suretiyle yaratmistir. Bunlardan Mai ve
Siyah’daki Ahmet Cemil tipi, Babidli’de son zamanlara kadar yasayan canli bir tiptir. Ask-1
Memnu’nun kahramanlari, o ¢aglarda Halit Ziya bulundugu cevrelerde ve dagmik insanlarda
yastyordu. Bu insanlar, gerci toplumun genis ziimrelerini temsil eden karakterler degildi. Fakat
Tiirkiye’de yeni beliren kiiciik ziimreler arasinda matbuat ve salon hayatinda goriilen karakterlerdi.

Bir kiiglik hikaye yazari olarak Halit Ziya, belki romonciligindan daha ileri, daha
cesitli ve daha tesirli eserler vermistir. ikdam gazetesinde nesrettigi bu hikayeler icin, “Kiigiik
hikayeler”, Mai ve Siyah’dan ziyade tesir etti. Bunlarin tertiBi, insasi, hele lisan1 edebiyat aleminde bir
yenilik, bir gelisirlik kabilinden sayildi.” Diyen yazarin, kendi hikayeleri hakkinda bizzat verdigi bu
haber, tamamiyla dogrudur.

Onun hikaye kitaplarini dolduran, ¢ok sayida kiigiik hikayelerin bir kismi, gercek
hayat sahnelerinden alinmis, hatta “kendi hayatindan miilhem” eserler halinde yazilmistir. Yazar, bu
hikayelerin de Istanbul hayati kadar izmir hayatin1 da Tiirk hikayesine getirmis, hikayelerin de, hatta
Anadolu hayatina da yer vermeye c¢alismistir. En miihim olarak, bu hikayelerin mevzu ve
kahramanlarin yalniz salon hayatindan degil, halk i¢inden, kiiciik memur hayatindan, sokaktan ve
kdyden segmek gibi, milli ve mahalli hikayecilik adina kuvvetli adimlar atmis, ve bir bakima Tiirk
hikayeciliginin temellerini kurmustur.

Onun, Mabhalleye Mevkuf, Dilhos Dadi, Raife Molla, Altin Nine gibi
hikayelerinde Istanbul ve Izmir’deki aile ve mahalle hayatimn iyi dikkat edilmis sahneleri ve sahislart
vardir. Keklik Ismail, bir Izmir delikanlis1 tipidir. Kar Yagarken’de Istanbul sokaklarinin, hele
Istanbul’daki sokak cocuklarmin canli ve hazin maceras: anlatilir. Ali’nin Arabasi, Istanbul’a
hizmetgilik yapmaya gelen Anadolu vasitasiyla niifus edilen kdy ve koylii hayatinin yine hazin ve
canlt macerasidir.

Sadan’in Gevezelikleri isimli bir hikaye serisinde, yazarin 1889 Paris sergisi

dolayisiyla yaptig1 bir Fransa seyahatinin izleri vardir.

Eserleri: Halit Ziya 60 cilt tutarlarindaki eserleri ve bu eserlerin nesredildikleri yer ve

tarihler hakkinda etrafli bir liste, Aylik Ansiklobedi’nin 12’ci sayfasinda yayimlanmuistir.
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Halit Ziya; Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri ve Siirekas1 adli ilk romanlarim
[zmir’de yazmus, en giizel romanlar1 olan Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu ve Kirik Hayatlar adli eserlerini
Servet-i Fin0n’da nesretmistir, Bunlardan Mai ve Siyah, o devirdeki Babidli ¢evresinin tiirlii kirict
hadiseler arasinda ziyan olan bir yazarin romanidir. Bu roman, miiellifinin de belirttigi gibi, ikinci
derecedeki Babiali tipleriyle daha canli, daha realist bir eserdir. Ask-1 Memnu’da Bogazi¢i yalilarinda
o yillarda baglayan alafranga hayatin masum aile ¢evrelerinde yaptig1 hirpalayici degisiklikler anlatilir.
Gerek kuvvetli ruh tahlilleri, gerek realist roman teknigi bakimindan ustalikli bir sanat eseri halinde
yazilan Kirik Hayatlarda, yine bir aile sarsintist etrafinda tertiplenmistir. Muharrir, Kirik Hayatlar’1
digerlerinden daha sade bir iislupla yazmaya ¢alismustir.

Halit Ziya’nin, Bir Muhtiranin Son yapraklari, Bir Izdivacin Tarih-i Muasakasi, Bu
muydu? Gibi biiyiik hikayeleri de vardir. Fakat bu Servet-i Fiinlin yazariin en ¢ok eser verdigi tiir,
kii¢iik hikayedir. Halit Ziya, kii¢iik hikayelerini , Bir Yazin Tarihi, Solgun Demet, Bir Si’r-i Hayal,
Sepette Bulunmus, Bir Hikaye-i Sevda, Aska Dair, Hepsinden Aci, Onu Beklerken, 1htiyar Dost,Kadin
Pengesi, izmir Hikayeleri isimli kitaplarinda toplamustir.

Halit Ziya’nin nesirle siir denemeleri, Mensur Siirler ve Mezardan Sesler isimli
kitaplarindadir. Halit Ziya bunlardan baska, Kirk Y11, Saray ve Otesi, Bir Ac1 Hikaye,adli kitaplarinda
edebiyat ve saray hatiralarini toplamus, Fransiz, Ispanyol, Alman, Yunan ve Latin edebiyati tarihine
dair eserler nesretmistir, Muharririn,Fransizcadan g¢evrilmis hikaye kitaplari, Sanata Dair musahabe ve
tenkitleri, Firuzan, Fare, Kabus adli tiyatro denemeleri, fikra ve latife kitaplari, ¢esitli ilim ve fen
kollarinda —kendi umumi kiiltiiriinii hazirlamalari bakimindan énemli-kalem tecriibeleri vardir. Kirk
Y1l adli bes ciltlik edebi hatiralari, hatirat edebiyatimizin oldugu kadar, edebiyat tarihimizin de

kiymetli belgeleri arasindadir.
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MAI VE SIYAH ROMANININ TAHLILI

1.Romanin o6zeti

Bir yandan Mekteb-i Miilkiye (Siyasal Bilgiler)’de okuyan, bir yandan da hayatin
kazanmak; annesini ve kiz kardesini gecindirmek durumunda olan Ahmet Cemel, yirmi yas
dolaylarinda iimit ve hayat dolu bir genctir. Babasi 6lmiis oldugu i¢in yasama ve yasatma yiikiinii tek
basina yiiriitmek zorundadir. Hayatin1 kazanmak icin bagvurdugu yollar zor ve agirdir. Yabanci dil
bildigi icin sira kitapgilarina aslinda kendisinin hi¢ sevmedigi bir takim basit macera romanlari
cevirmekte, ayrica bazi zengin ve simarik aile cocuklarina 6zel ders vermektedir. Kit kanaat
gecinmekte buna ragmen miimkiin oldugu kadar temiz giyinmekte, onurunu her yonden, ¢evresine
kars1 korumaya calismaktadir.

Bu sikintili yasayis i¢inde Ahmet Cemil’i gelecege karsi timitle baglayan iki sebep
vardir. Yakinda Mekteb-i Miilkiye’yi bitirecek , daha 6nemlisi hazirlamakta oldugu giiclii bir edebi
eserler paraya ve iine line kavusacaktir.

Geng adamin, eserine kars1 giiveni o kadar ¢oktur ki, okulu bitirdikten sonra sirf onu
tamamlamak i¢in resmi bir gorev almayi diisiinmez ve bu sikintili yasayisa daha bir siire gogiis
germeye karar verir. Bu arada, arkadaglarinin salik vermesi tizerine “Mir’at-1 Stiun” adli bir gazeteye
roman gevirisi olarak girer. Bu gazete de sevdigi, sevmedigi, ¢esitli tipler galigmaktadir.

Tepe Bahgesi, o zamanki Istanbul aydinlarmin sik sik gittikleri bir yerdir. Ahmet
Cemil’de firsat bulduk¢a bu bahgeye gitmektedir. En biiyiik zevki bagka yerlerde veya bu bahge de
gazetenin bag yazart Ali Sekip ve Miilkiye ‘den simif arkadagi Hiiseyin Nazmi ile edebiyat ve fikir
tartigmalart yapmaktir.

Hiiseyin Nazmi’nin Lamia adli giizel bir kiz kardesi vardir. Ahmet Cemil, pek az
gordiigii bu ge¢ kizi sevmekte, kendi kendine, vakit gelince onunla evlenmeyi kurmaktadir. Bir gece
Hiiseyin Nazmi’ler de eseri okunurken, onu kapi araligindan dinleyen ve sonra alip okudugu
miisveddelerin bir kenarma “Ne giizel...” diye yazan Lamia, Ahmet Cemil’in riiyalarma renk
katmaktadir. Ahmet Cemil, bu riiyasinin en giizel, en heyecanli, en mavi anilarin1 bir gece Tepe basi
Bahgesinde yildizlar1 seyrederken yasar.

Ne var ki, olaylar hi¢ de onun umdugu, hayal ettigi bicimde gelismez.

“Mir’at-1 Stiin” Gazetesi’nin sahibinin oglu Vehbi Efendi, Ahmet Cemil’in kiz
kardesini istemis, onunla evlenmistir. Fakat bu evlenme beklenen mutlulugu vermez. Gegimsiz,
nobran, kaba saba bir adam olan Vehbi Efendi, Ahmet Cemil’in kiz kardesi Ikbal’i kisa zamanda
bedbaht etmistir. Durumun farkina varan gen¢ adam, konuyu enistesiyle goriismek isteyince Vehbi
Efendi isi biisbiitiin azitir; babasi 6lmiis artik gazete kamamen kendisine kalmis oldugu i¢in, Ahmet

Cemil’i gazete’den de kovar.

97



Biitiin bunlar1 hazma ¢alisan Ahmet Cemil, bir gece Vehbi Efendi’nin Ikbal’i déve
dove cocugunu bile diisiirttiigiinii dgrenince cilgina déner. Kardesini cekip adamdan alir; fakat Ikbal
cektigi maddi ve manevi acilarin etkisiyle oliir.

Ahmet Cemil, bu elemlerin etkisinden kurtulamadan yeni bir haberle sarsilir.
Varlikli ve hatirhh okul arkadasi Hiiseyin Nazmi, disiglerine ge¢mis, Avrupa’ya gitmeye
hazirlanmaktadir. Onu tebrike gittigi zaman Hiiseyin Nazmi, kiz kardesi Lamia’ninbir subayla
nisanlandigini sdylemistir. Bu haber gen¢ adami temelinden yikar.

Bir siire 6nce Tepebasi’nda, gelecegin mutlu hayalleri ile maviler i¢cinde yiizen
Ahmet Cemil; kardesinin Oliimii, Lamia’nin evlenisi gibi iki korkung gercegin agirligi altinda
kendisini bir anda umutsuzlugun simsiyah karanliklari iginde bulur.

Bir ara eserinin gelecegine yapisip ayaktadurabilmeyi diisiiniir; fakat yikilan iki
temel dayanagindan sonra bu eserden de kendisine fayda gelmeyecegine inanmistir. Bu ylizden, yillar
yil1 onca bel bagladig1 onca, hayal kurdugu, kitabinin miisveddelerini kaptig1 gibi ocaga atip yakar.

Ahmet Cemil’in hayatinin umut ve hayalden ibaret olan mavi donemi artik biitlinii
ile kapanmustir. Gergekten ibaret olan siyah doneminin baglangici olan karanlik bir gece de, annesiyle
birlikte bir vapura binerek istanbul’dan uzaklasr.

Gemi Ahmet Cemil’i, imparatorlugun ¢ok uzak bir kdsesinde aldigi, kaymakamlik

gorevine gotiirmektedir.

1.VAK’A: Mai ve siyah ta tek bir vak’a zinciri vardir. 1. Tip vak’alara Ornektir.
Raci’nin ¢ektigi ¢ileden yasadigi problemler, bir zincir zincir teskil ediyor gibi goriinse de yine A.

Cemil igindedir.

2.KONU: Eserin konusu imkéanla, imkansizhigin c¢atismasidir. H. Nazmi’nin elindeki
imkanlarla A. Cemil”in elindeki imkansizliklar karsilastirilir.

A. Cemil’le H. Nazmi eserin basinda beraber yiiriitiiliir. H. Nazmi’inin zengin bir ailesi
vardir. Ona her seyi verebilmistir. H.Cemil aym sartlara sahip degildir. Ayrica A.Cemil’e kars1 agir
suclamalar vardir.

Bu donemde dergilerde ¢alisan insanlar itibarli sayilirdi. Gazetelerde ise siradan insanlar

caligirlardi.
H. Nazmi ------ Gencine-i Edep (Dergi)
A. Cemil ------- Murkat-1 Suun (Gazete)

A.Cemil H .Ziya’nin diisiincelerini temsil eden idealize edilmis bir tiptir, H.Ziya
Ist. Gidince yeni bir edebi ¢evre igerisine girer. Ancak bu gevre tasradan gelen bir insan1 hemen kabul

etmez. Sanatkar kendi ferdi tecriibesini A. Cemil’le iliskilendirmistir.
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A.Cemil imkansizliklar igindedir. S.Fnun insan1 gii¢liikklerden ve toplumsal
sorunlardan kagcmustir. Yeni Zellanda’ya gitmeyi diisiinmiislerdir. A.Cemil’de kacar. Ciinkii o da

S.Fintin aydinini temsil etmektedir. A.Cemil annesini de alarak kagar ve Yemen ‘e gider.

3. METIN HALKASI:

1.A. Cemil’in Tepetasi’ndaki Hali¢’e bakarak geceyi seyrederken yazacagi kitab1 ve Lamia
ile hayaller kurmasi,

2.A. Cemil’in babasinin 6liimiinden sonra evin sorumlulugunu iistlenmesi

3.Evi gegindirebilmek i¢in roman cevirileri ve hogaliga baglamasi

4.Ali Sekip Bey’in bulmus oldugu bir kitab1 A. Cemil’e vermesi ve onun bu sayede Nurat-1
Suun gazetesine girmesi

5.Arkadasi H. Nazmi ile yollarinin ayrilmasi

6.A. Cemil’in Raci’nin ailesine yardim etmesi,

7.A. Sevki’nin ikbal’in evliligi konusunda A. Cemil’le goriismesi,

8.Bu goriismenin ikbal’le Vehbi’nin griismesine vesile olmast,

9.Evlilikteki mutsuzlugun A. Cemil’le iligkilendirilmesi,

10. A. Cemil’in siir kitabini arkadaglarina okumasi,

11. A.Cemil’ein evine karsilik matbaaya ortak olmasi,

12. Raci’nin yazsi lizerine A. Cemil’in bag yazarliktan alinmasi,

13. A. Cemil’in matbaayla iligkilerinin kesilmesi,

14. lliskilerinin bozulmasi Ikbal’le Vehbi’nin arasinin ag¢ilmasina sebep olmast,

15.  Bir kavga sonucu Ikbal’in ¢ocugunu diisiirmesi,

16. Ikbal’in kurtulmasi igin kalan son maddi varligin1 da elden ¢ikarmast,

17. ikbal’in Sliimii,

18. A. Cemil’in Vehbi’den intikam almay1 diistinmesi,

19. H. Nazmi’nin A. Cemil’i kdseye ¢agirip iki haber vermesi,

20. A. Cemil’in Lamia ile ilgili diigiincelerini agmamasi,

21. Kbskten ayrilan A.Cemil’in ikbal’in mezarin1 ziyaret etmesi,

22. Mezar doniisii karsilastigi Vehbi’yi dovmesi,

23. Hayatimi bagladig1 eserini yakmasi,

24. Istanbul’dan uzaklasmak istemesi,

25. H. Nazmi ile karsilagmasi ile ve onu tebrik etmesi,

26. Vapurda mavi bir gece kurdugu hayallerin,siyah bir gecede yok olmasi,

ITIBARI ALEM: Mimesisten hareketle kurulmustur. Giindelik hayatta goriilen tipler
vardir. Olaganiistii olaylar yoktur. Herkesin basina gelebilecek seyler anlatilmaktadir.

Bu dis diinyadan hareketle yansitilan bir itibari alemdir.
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Burada A. Cemil’in hayalleri ile karsilasiriz. Kitabini bitirip sohret ve para sahip
olmak ister. Lamia ile evlenmeyi arzular,

Mai ve siyah ta A. Cemil ile “Eskilik-Yenilik” miicadelelerini goriiriiz. Roman bir
neslin trajedisini anlatirken ayn1 anda 19.yy. sonu Istanbul’u hakkinda bilgiler verir. Bunlar H. Nazmi
ile Raci arasindaki konusmalarda verilir.

A.C. Ikbal’in evliligi konusunda da kendi hayalleri i¢in, -matbaaya kavusmak igin —

kardeslerinin hayatin1 mahvettigini diigiiniir.

Bakis Acisi ve Anlatici: Eser “Musahit anlaticiya ait bakig acisiyla kaleme alinmistir.
Ancak yazar, A. Cemil ile Raci’ye karsi olan davranislarini koruyamamistir. Onlara belirli bir
mesafeden bakamamastir.

Raci ile “yeni-eski” konusundaki diismanligin1 ortaya cikarirken, A. Cemil idealize
edilerek verilmistir. Yazar burada kendiside A. Cemil’in disina ¢ikmamustir.

A.Cemil ikbal’in mezarina gittiginde igini bir kurt kemirmeye baslar. “Acaba
Vehbi’nin matbaasi olmasaydi kiz kardesini Vehbi ile evlendirir miydim?” Matbaa konusunda
hayallerini gerceklestirebilmek igin kiz kardesinin hayatini mahvettigini diiiiniir.

Her edebi eser, her okundugunda yeni seyler diisiindiiriir. Bu eser, olgunluk devrinin

ilk eseridir.

MAI VE SiYAH ROMANINDA SAHIS KADROSU

1. Vak’a Zuhurunda Rol Alan Sahislar:
A.Cemil

Hiiseyin Nazmi

Lamia

Ikbal

Vehbi Bey

Raci

Ahmet Sevki

Ali Sekip

Annesi Sabiha Hanim

2.  Dekdratif Unsur Durumundaki Sahislar:
H. Baha Bey

Tevfik Efendi

Seher
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Tepe basinda bulunanlar
Lamia’la evlenecek ¢ocuk
Ders verdigi cocuk
Gemidekiler

Parktakiler

Matbaa caligsanlart
Kosktekiler

3. Soziinii Emanet Ettigi Kisi:

A.Cemil: Roman topluma tutulan bir aynadir. Bizden onceki yazilmig eserler o donemi
tanitirlar. O donemle giiniimiizii kiyaslariz.

Mavi ve siyah 1897 yilinda yazilmistir. Eser dis diinyadan alinarak Mimesis’e gore
anlatilir. Sanatin gercegi ile hayatin gercegi farklidir. Buna ragmen eserde o doneme ait izler bulmak
miimkiindiir. O dénemde hali¢ piril piril bir eglence mekani iken, simdi bundan eser kalmamustir.

Yazarin mavi ve siyah ta kurdugu alem; Lamia, ikbal, A.Cemil vardir. Konu bu dis
diinyadan hareketle secilmistir. Mavi ve Siyah 1897°nin gercegini yansitir. Bu bir nevi 100 yil
oncesine gitmektedir. Bu yiizyil 6nce topluma tutulmus bir aynadir.

A.Cemil romanda yazarin séziinli emanet ettigi kisidir. Hayal ettigi A.Cemil’de
diisiiniir. A.Cemil’de diisiiniir. A.Cemil romantiktir ve cansiz bir kahramandir. Idealize edilmistir.
A.Cemil psikolojisi, bilgi birikimi sizin diginizda bir duvardir. Akill yazarlar s6ziinii kimseye emanet
etmezler. Gondergeleri dogrudan vak’aya gonderirler. S6ziinii emanet eden kigi kahramanin digina
cikamaz. A.Cemil giiniimiize 6nemli gondergeler yapar. Basina gelen hadiselerle devrin aydinim
temsil eder. A.Cemil’in kargisinda bir yasamak istedigi diinya var, birde hayatin 6niine ¢ikardigi
diinya. icerisinde bulundugu muhit kafasindaki diisiincelerini gerceklestirme firsat: vermemektedir.

Esrin 6nemli unsurlarindan biri de, okuyucunun kafasinda bir sekil belirecek kadar
A.Cemil anlatilamamistir. Bunun iki sebebi vardir:

1. Bunu okuyucuya birakmistir.

2. Sanatkarin uslibu A.Cemil’i anlatmaya yetmemistir. Bu bir kusurdur.

A.Cemil tip olarak uzun boylu ve saridir. Bu anlamda A.Cemil tip ve karakter olarak
sokaktaki insana benzemez ve devrini yansitmaz.

A.Cemil’i , devrinden hareketle ele alirsak, yasadigi olaylar normaldir. Sanat¢1 bir
kisilige sahiptir. Bir sanatg1 ¢evresi icinde bulunmaktadir.

Devrin aydini, toplumun sizisini, agriyan yerini tespit eden, gosteren kisidir.

Topluma sirtin1 donmez, Topluma doniiste mesafe ve tavir Snemlidir.
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Toplumda cereyan eden felaketlere ragmen toplumlar ilgilenmezler. Bu donemin
aydinlar1 Y.Zellanda'ya gitmek isterler. Devre ve devlete kiiserler. Gelisen olaylar onlari ilgilendirmez.
Biitiin olaylar kendi merkezlerinden sekillendirirler. Devrin sanatkar1 boyledir.

A.Cemil dis diinyadan igeriye tasinmugtir. Dis diinya ile iligkilendirilmelidir.
A.Cemil’in ahlak ve kin anlayis1 nasildir? Bizim ki nasildir? Bu sorularin cevaplart A.Cemil’i verir.

Raci bize neyi diisiindiirtir? Glinlimiiziin Raci’lerini diisiintin.

Sahis Kadrosu Anlatimi/Tanitimi:

Intibahtaki Ali Bey, araba sevdasindaki Bihraz ve sevgiizesti Celal Bey zengin aile
cocuklaridir. Belli bir is ve meslekleri yoktur. Bunlarin ilk ikisi mirasyedi, ii¢lingiisii ise Celal
pasazadedir. Higbir sorumluluk tasimazlardir. Ahmet Cemil ise orta tabadan bir ailenin ogludur.,
yoksuldur. Belli bir meslegi vardir, ¢calismak zorundadir.

Ahmet Cemil’in ayn1 zamanda sair olusu H.Ziya’ya yiiksek ve rahat bir uslupla
diisiincelerini sdyleme kolaylig1 saglamistir.

Kahramanin romantik olmasiyla romanda realist ve basarili tasvirler yapilmistir.

Ruh tahlillerinde basarilidir.

A.CEMIL: Ahmet Cemil merkezi sahis ve devrini temsil ettigi i¢in bir tiptir. Anlatma
esasina bagli edebi metinlerde herhangi bir anlayisi temsil eden sahislara tip diyoruz. S.Flinun romani
tip yaratma konusunda yeni bir anlayis getirmistir. S.Fnun’un doneminde A.Cemil yeni siir
anlayisinin pesinde kosar. A.Cemil’in anlayigiyla S.Flinun’un déneminin siir anlayis1 ayridir.

A.Cemil, Mai ve Siyahta yeni anlayisi temsil eder. Yenilikler mai renkle tasvir
edilir. Mai hayallerden kurtulup koétii kaderi olan siyah vardir. Gergek—siyahtir. Hayalleri---mai
renktir. Hiiseyin Nazmi ile tartistiklar1 boliimlerde siirle ilgili konularda tartigtiklarini goriiriiz. Eserde
devrin siir anlayigini temsil eden anlayisini goriiriiz. Sanatkarlar kahramanlari idealize ettigi zaman o
kahramanda romantik unsurlar ¢ikar. A.Cemil’de de romantik unsurlar1 goriiriiz. Gergeklerden kagisi
vardir. A.Cemil’de de bunu S.Flinun yazilarinda da goriiriiz. Vehbi’nin eve gelmesiyle kacis cardir.
S.Finun yazilar1 hayatin gercekleriyle miicadele etmek yerine kagarlar. A.Cemil’in iki diislincesi
vardir. Eserini bitirmek ve Lamia’ya sahip olabilmek hayalleridir. ikbal’in kétii evliligi oliimii
enistesiyle olan ortakligin kotii gitmesi , bunlar siyan renklerdir. Hayalleri ise mai renklerdir. Hayatin
gercekleriyle karsi karsiya gelince miicadeleden kagar. A. Devrin belirli bir tipini temsil etmektedir.

Ahmet Cemil, uzun sar1 sagli, uzun boylu, romantik, kiiltiirlii bir genctir. Tiirk
erkegine pek benzemez. Disarida az goriilen bir tiptir. A.Cemil canli bir tip ama diger tipler daha
canlidir. Nedeni ise yazar soziinii emanet ettigi tipi daha fazla idealize eder. Tartisilan bir tiptir.
A.Cemil ¢ok duygusaldir. Disiincelerini fazla disar1 vurmaz. Sorumluluk alir ama bunlarin altindan

kalkacak giicli yoktur, (kardesi Oliir, annesinin kiipesini, yiiziglinii satar) hay€lpresttir.Hayaller
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lizerinde gelecek kurar, ahlakli bir insandir. Beyoglundaki eglenceleri sevmez, Biraz saftir. insanlara
cok gilivenir. (Vehbi’e alt seneti imzalar)S.Fanun tipidir. Rakim Efendiye ¢ok benzer. Nedeni
H.Ziya’nin, A.Mithat’1 ¢ak okumasidir. Kendine has diinya ve ahlak anlayis1 varidir. Devrin deger
yargilarini yansitir. S.Flinu yansitan bir tiptir. O donemin aydinlar1 marazidir. Degr yargilar ithaldir.
Raci’ye tavri insani boyutta dogrudur. Vehbi’ye tepkisi tartisilir. Yazar Vehbi’yi 6ldiirmez. Yansima
kahraman katil olur. A.Cemil gercek bir tiptir. Yazar onu kusursuz bir iyilige sahip gostertmis.
A.Cemil’in namuslulugu babasindan gelmektedir.

Maddi yonden yikima ugrama sebebi Raci ve Vehbi’dir. Manevi yonden ise Vehbi
ile Lamia’nin evlenmesidir. A.Cemil tam olarak anlatilmamistir. Bunun iki sebebi vardir. Okuyucuya
birakilmasi ve yazarin uslubunun anlatmaya yetmemis olmasi. A.Cemil’in bir hayal ettigi diinya
yasamak istedigi diinya birde hayatin Oniine c¢ikardigi diinya vardir. iginde bulundugu muhit

kafasindakileri yapmasina izin vermez.

Hiiseyin Nazmi: Ahmet Cemil’in mektep ve sanat arkadasidir. Maddi durumu yerindedir ve
isteklerine kavusmustur.
Vehbi Bey: Mirat1 Suun gazetesinin sahibinin oglu Romanin ikingi kétii tipi Ikbal’le evlenir,

onun Sliimiine sebep olur.

Raci: romanin kotii tipi kiskang, ayyas, dedikoducu bir insan, eski edep taraftaridir. Bazilar
bunun Muallim Naci oldugunu soéylerler. Romanin Raci’ye diismanligi agikga bellidir. Onun sanat
anlayisina ve yasayis tarzina karsidir. Ailesini ihmal eden merhametsiz ve ahlaksiz bir insandir. Bizim
ed. Ilk edebiyat akimu tipi A.Cemil’dir. A.Cemil devrini temsil ettigi i¢in bir edebiyat aydini tipidir.
Her hareketiyle bize S.Finun devriyle bugiin hakkinda bir koprii kurup geldigimiz noktaya
bakmaliyiz. Bunu yaparken de devriyle karistirmamaliyiz. A.Cemil hayal kurar. 20 yy asrinin insanini
da hayal kurar ama ayag1 yere basan héyaller kurar. 20 asrin insan1 A.Cemil kadar romantik degildir.
Giliniimiiz insan1 maddi sikintilar ve diger sebeplerden dolay1 daha gercekeidir. Raci A.Cemil’e kot
davranir. Fakat A.Cemil ona iyi davranmis Raci onun biitlin hayallerini yikmistir. Diinlin aydini ile
bugiiniin aydini arasindaki fark , o donemde insan daha ¢ok farklidir. Giiniimiiz insan1 Raci’ye tavrini
daha farkli gosterir. Diinyanin yasamis oldugu sikintilar insanlarin duygular iizerinde etkili olmustur.
Asrimizin insani ¢abuk kirilgan, sinirli insanlar olarak ortaya ¢ikmistir. A.Cemil bir geneli anlatir.
Bizde o donemin geneline bakmaliyiz. A.Cemil ile giiniimiiz insan1 arasindaki duygu yogunlugunun
gecirmis oldugu siireyi pozitif ve negatif yonleriyle o toplumu tanimis oluruz. Edebi eserin faydasi da
budur.

Hiiseyin Nazmi: Diislince bakimindan A.Cemil’e benzer. Onun mai hayaller kurmasina

gerek yoktur. O zaten mai hayaller igerisinde dogmustur. Mai veSiyah da imkansizligin karsisina

Hiiseyin Nazmi imkan olarak ¢ikmugtir. A.Cemil diisiincelerini ortaya koymak i¢in M.Suun gazetesine
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girer. Evini ipotek ettirerek miicadele eder. Tam miicadele ederken miicadeleyi birakir. Lamia’nin
evleneceginiduydugu zaman biitlin hayalleri yikilir ve romani yakar. Giinlimiiz insani inatgt ve
miicadelecidir. Bunu A.Cemil’de goremiyoruz.Raci’ye ve Vehbi’ye karst kinleri yumusamis ve
merhamet beslemistir. Hiiseyin Nazmi imkani1 temsil etsin diye bir tip olarak ortaya ¢ikmistir. A.Cemil
Stileymaniye’de oturmaktadir. Hiiseyin Nazmi koskii bize imkani ¢agiristirir.  Yarisa ayni yolda
baglar. Birisi imkan igindedir, digeri imkansizlik i¢indedir. Sanat anlayislarinda birliktelik vardir.
Birisi mai diinyanin igerisinde emeksiz yiiriir. Gencina-i edepbir dergidir ve yiliksek seviyedeki
insanlar burada calisir. Mirat1 Suun ise gazetedir. Dergide ¢alismak d donem icin ¢ok dnemlidir. Halit
Ziya ile A.Cemil’in yasam sartlar1 arasinda benzerlik vardir. Ikisinde de imkansizliklar vardir. Halit
Ziya kosk de yasamustir. A.Cemil’in mai hayalleriyle Halit Ziya’nin hayalleri arasinda benzerlik
vardir. Ne kadar kabiliyetli olursa olsun maddi bir cevreniz yoksa istediklerinize kavusmaniz zor olur.
Tanzimattaki zenginler ziippedir. A.Cemil’de bu ziippelik yoktur. O tipler mirasyedi tipleridir.
A.Cemil’e babasindan kalan miras yoktu. Parasizlik ortak temdir. Hiiseyin Nazmi okuyan bir tipdir.
Raci A.Cemil’in biitiin hayallerini yikmistir. Eserin yakilmasini saglayan Raci’dir. Eseri yakilinca
Lamia ile ilgili hayalleri de yikilmistir. O donemin insanlarinda romantik unsurlar vardir. O dénemin
insan1 marazidir. S.Flinun tanzimat oldugu i¢in vardir. Tanzimat ise eski edebiyat oldugu igin vardir.
Lamia ve Hiiseyin Nazmi karakterdir, tip degildir. Lamia imkani temsil eder. Hiiseyin Nazmi
kardesidir. Aym1 kdsk de iki insandir. Ayni1 maddi varlik i¢inde biri tartistyor biri diisiiniiyor. Digeri
Lamia evde oturuyor. ikbalin de tartismaSI yoktur. Devrin kadin1 diisiinmez. Ister kdskte olsun, ister
fakir semtte olsun diisiinemez. Lamia A.Cemil’in siir kitabin1 begendigini yazar. 19yy. kadim
boyledir. Edebi eser bu diinyadan alinarak ortaya ¢ikar. Bu diinya da kadin kongsaydi edebi eser de
yansiyacak, kain edebi eserde konusacgakti. Eserlerde konusmuyorlar. Ciinkii devirlerinde de
konusmazlar. Bu giiniin kadinin1 diinkii kadinla mukayese edip pozitif yonleri gorebiliriz. Kadinin
gelmis oldugu nokta pozitif yonde gelismedir. Insanlar gelismisligi hazmede hazmede yasamalidirlar.
Kadinin gelmis oldugu diinya bellidir. Burada kadin yavas yavas emin adimlarla yiiriimelidir. Bu

gelisme ¢izgisi sagliklimidir? Bizim toplumumuzun giyinisi giizel bakimli kadin, modern kadindir.

RACI: Muallim Naciye temsil eden bir tiptir. Eski edebi taraflar1 kotii bir tiptir. Raci ile

Muallim Naci arasinda kafiye benzerligi vardir. Raci kendi diinyasina uymaya, her seye karsi olan

kisidir. Raci eski ile yeni arasindaki derinlige hizmet i¢in vardir. Mukayesenin olabilmesi i¢in vardir.
Aralarindaki problem maddi yondendir.

Ikbal ve Vehbi arasindaki tartisma ise diisiince farkliiidir. A.Cemil’in bir i¢

catisma yasamasi ve vicdan azabi ¢ekmesi i¢in bu kavga verilmistir.
Bakis Agisi: A.Cemil ve Vehbi’ye olan davranislarini koruyamamustir. Onlara belerli bir

mesafeden bakamamugtir. Bakis acis1 Miisahit anlaticiya ar1 bakis acisiyla eser kaleme alinmistir.

Raci’ye yani eski karsi olan diismanligini ortaya ¢ikarmustir. A.Cemil ise idealize edilmistir. Yazar da
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A. Cemil’in disina ¢ikmamustir. A.Cemil Ikbal’in mezarh@ina gittiginde igini bir kurt kemirir. Acaba
Vehbi’nin matbaast olmasaydi, kiz kardesimi Vehbi ile evlendirir miydim?Acaba hayallerini
gerceklestirebilmek i¢in mi kiz kardesini harcadigimi diisiiniir. Her edebi eser her okundugunda yeni
seyler diistindirtir.

Halit Ziya’nin olgunluk devresinin ilk eseridir. Zaman yazma ve yaratma zamani
vardir. Yazma zamaninda bu dis unsurlarla iliskilidir, saatle olgiilebilir. Yaratma zamani da takvilme

Olgiiliir.

Vak’a zamani----------- Algilama (olay1 duyma)------------------ Anlatma
1896 1997 1897

I’inci giin ----- Yaratma

Vak’a (1893-1895) tarihleri arasinda gelisir. Vak’a zamani ile anlatma zamani
arasinda ne degismistir. 1897 sesin kisildigi donemdir. Vak’a ile anlatma zamani1 arasindaki farklar
degismigkir. Vak’anin anlatildig1 yerdeki yenilikler daha giigliidiir. Anlatma zamaninda 1897 bu ses
kesilmistir. Istibdat doneminin &niinde anayasalar vardir. 1897 ‘de yazilmis bir romani tahlil
edebilmek i¢cin 0 doneme bakmak gerekir. Tirk Yunan savasi ve Sultan Abdiilhamit yonetimdedir.
Aydin toplumun 6niine gider kisi demektir. Istibdat yonetiminden etkilenmislerdir. Sanatkarlarla
yonetim arasinda ¢atisma olmustur. Devrin aydini giinlimiiziin aydinindan daha olgundur. Giliniimiiziin
aydmini taniyan gegmis aydini daha iyi tanir.

Abdiilhamit aydinlar1 daha miicadelecidir. Onun karsisindaki aydina bakmak
gerekir. Akif’in istibdatla ilgili siirlerine bakildiginda goriiriiz. Fikret’in sis siirinde de goriiriiz.
Devrin portrelerine bakmadan bir sey sdyleyemeyiz. Bu olaylar Bab-1 alide yasanir. Devrin aydini
toplumun gergeklerine sirtint donmemelidir. Eger aydinsa istibdata her donem de karsi gelmelidir.

Bab-1 ali matbaa hayatinin oldugu yerdir.

Mekan: Siileymaniye, kosk, Bab-1 Ali ve tepe basindan soz edilir. Hali¢’in tasviri vardir.
Cografik tasvirler yapar. Uzerinde yasanilan mekanla insanin sosyolojik yapist incelenir. Mekanda
goriiniildiigli 6l¢tide milletindir. Akilli, duygusal, sanatkar olmamizi mekanimiza yansitmamiz gerekir
ve bunu gormeliyiz. Kosk imkan1 ve Siileymaniye imkansizlig1 , vapur iskelesi imkansizligi, gercegi

siyahi . Tepe bas1 hayalleride mavi ile izah edilmistir. Pisirik bir insandir, A.Cemil

Dil: Eski Edebiyati elestirmislerdir. 1908’da dilde sadelesme olmustur. M.Emin Yurdakul
adli bir sair giir kitabina “Tiirkge Siirler” kullanmigtir ve alay edilmistir. 1908’de 2. Mesrutiyet
olmustur. Sultan Abdiilhamit Han’in iktidarina son vermislerdir. Buna son veren Ittihat ve Terakki

Cemiyeti’dir. Bunlar giiclinii aydinlardan almiglardir. 1908 yilindan sonra bagimsizligini kazanan
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devletler olmustur. Imparator en savunmasiz aninda Osm. Devleti’ni arkasindan vurmustur. 1908°den
sonra H. Ziya eserlerinin dilini sadelestirmistir. (1908-1911) arasi1 dilde sadelestirme olmustur.
Tasvirler ¢ok siisliidiir. Tanzimat sanatkarlar1 sanat hiinerlerini géstermek i¢in ¢alisirlar. Vak’alar daha
saglam catilar {lizerine basit bir sekilde kurulmustur. Dis diinyadan kurulmustur. Dil siislii ve agirdir.

Yeni sifatlar kullanilmisgtir.
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“FELATUN BEYLE RAKIM EFENDi”” ROMANINDA
GELENEKSEL ANLATIM SEKILLERININ TESIRLERI

“Felatun Beyle Rakim Efendi” bir karakter romanidir. Roman bastan sona kadar
“ak ile kara” gibi iki z1d karakterin ¢esitli konu ve durumlarda davranis ve diisiince farklarini ortaya
koymak i¢in kaleme alinmistir. Bu maksatla yazar Felatun Bey’le Rakim Efendi’yi ¢ogu zaman ayni

zaman ve makanda, kimi zaman da ayr1 zamanlarda ayn1 Mekan ve kisilerle bulusturarak karsilastirir.

Roman, Tanzimat’tan sonra Tiirk toplumunda tiireyen “alafranga” tipi ile

Batililasmay1 dogru anlayan, temelde kokiine bagli, yerli tipi anlatir.

Romanin 1. Bolimiinde, Felatun Bey’in 6grenimi, aile cevresi ve sosyal hayati
tanitilir. Felatun Bey, Mustafa Meraki adinda “alafranga mesreb” bir zatin ogludur. M. Meraki
Efendi aslen Uskiidarli’dir. Bag-bahgesi vardir. Esinin 6liimiinden sonra buradaki malini “ucuza

’

pahaliya bakmadan” satar. Tophane’nin Beyoglu’na yakin bir mahallesinde giizel bir ev insa ettirir.
Felatun Bey, okul ¢agina geldiginde riistiye’ye verilir. Bir Fransizca hocasi tutulur. M.
Meraki Efendi kendisi tahsil gérmediginden ¢ocugunun tahsiline nezaret edemez. Boylece Felatun

Bey, iyi bir aile ve mektep terbiyesi goremez.

Felatun Bey’le Mihriban Hanim, bdyle alafranga bir aile igerisinde Tiirk orf ve

adetlerine tamamuyle aykir1 bir tarzda yetisrilirler.

Felatun Bey, okulu bitirir bitirmez “biiylik¢e kalemlerin birinde memur olur. Ilerleme
gayreti, calisma istegi yoktur. Calismaktan ¢ok vaktini eglence ile gecirir. Mithad Efendi Felatun’un

“bir haftalik is ve eglence programini” verir.

II. bolimde ise Rakim Efendi ve aile g¢evresi tanitilir. Rakim Efendi’nin gerek aile
cevresi, gerek ahlaki ve yetisme tarzi Felatun’dan biitiiniiyle farklidir. Tophane Kavaslarindan birinin
oglu olan Rakim Efendi, kiigiik yasinda babasini kaybeder. Annesi ve cariyelerinden baska kimseleri

yoktur. Babasindan Tophane civarlarinda “ii¢ odali kiimese benzeyen bir ev” miras kalmistir.

Bu fakir insanlar ellerinin emekleriyle hi¢ kimseye muhta¢ olmadan geginirler. Bu
caliskan ve namuslu aile ¢evresinde yetisen Rakim da ¢aligkan ve namuslu bir delikanli olur. Annesi

Rakim’1 biiyiittiikten sonra vefat eder. Fedai kalfa kendini Rakim’a feda eder.

* A.Mithad Efendi,Felatiin beyle Rakim Efendi, Istanbul, 1292/1876
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Yazar Felatun Bey’in zamanini nasil bosa harcadigin1 gosterdikten sonra da

Rakim’1n giinlerini nasil faydali seylerle gegirdigini anlatir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi’nin ailevi durumlari yetisme tarzlari, kiiltiirleri, zaman ve ige
verdikleri deger, cok farklidir. Mithad Efendi bu iki tiple devrinin okuyucularina miispet vemenfi iki
tipi gostermek istemistir. Roman bastan sona “ak ile kara” gibi birbirine zid olan iki insan tipinin
cesitli konu ve durumlarda davranig ve diisiince tarzlari arasindaki farki ortaya koymak maksadiyla

kaleme alnmisdir. Romanin kompozisyonunu tayin eden bu fark ve mukayesedir."

Yazar Felatun Bey ile Rakimi okuyucusuna tanittiktan sonra onlar1 karsilastirmaya devam
eder. Her ikisini de bir Ingiliz ailenin dostu yapar. Bu ailenin kizlarina Tiirk¢e ders veren Rakim ile
onlar1 ziyarete gelen Felatun’u Ingiliz ailenin yaninda izleriz. Mesela, Tiirkce konusunda bir tartisma
yapilir ve Felatun’un cahilligi ortaya cikar. Ikisi de ayr1 ayr1 bu aile ile birlikte ada agiklarina dogru bir
sandal gezisi yaparlar. Felatun korkakligi nedeni ile eglence konusu olurken, Rakim iyi bir denizci
oldugunu kanitlar. Rakim, Ingiliz ailesinin sevgisini ve giivenini kazanir, Felatun ise Ingizlerin as¢1

kadimima sarkintilik gibi edepsizlikleri yiiziinden evden kovulur.?

Ger¢i Ahmet Mithad Felatun’un yetistigi ¢evreden ve aldigr terbiyeden baslayarak
alafrangalik meraki ile alay eder. Felatun’u zaman zaman giiliing durumlara diigiiriir. Ziippelik geregi
giydigi dar pantolonu dans ederken cart diye yirtilir. Ingiliz ailesinin ag¢1 kadinina satasirken iistiine
mayonez dokiiliir. As¢t kadinina sariliyorum derken evin hanimina sarilir. Romanda béyle kaba mizah
yoluyla yapilan bir alay vardir. Bununla birlikte asil amag israfin ve hesapsizligin neden olacagi
felakete ve buna karsilik calisarak para kazanmanin ve tutumlu yasamanin getirecegi mutluluga

isarettir.?

Yazar, biitlin bu karsilagtirmalarda Rakim’1 kendinden emin, giivenilir, kiiltiirlii ve sevecen

bir sekilde tanitir. Felatun’u ise cahil, korkak, simarik ve giiliing yonleriyle romana yansitir.

Felatun’un, 6len babasinin mirasina konmasiyla iki gen¢ daha c¢ok “ekonomik tutum”
bakimindan karsilastirilirlar. Felatun Bey ile Rakim’in birer metresi vardir. Felatun’unki sarkici bir
aktrist, Rakim’inki ise piyano hocasidir. Birincisinin gozii parada, tam bir erkek avcisi, ikincisi ise hig
bir maddi beklentisi olmayan ve yanindakini seven gercek bir dosttur. Romanda kahramanlarin kadin
karsisinda aldiklar1 tavir, Mehmet Kaplan’in da belirttigi gibi “tamamiyle kendi mizaglarina uygun”

bir sekilde tezahiir eder.

! KAPLAN, Mehmet, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar II, Dergah Yayinlari, Istanbul,1987, s.101
2 MORAN, Berna, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 1983, 5.46
¥ MORAN, (1983: 46)
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Yazar bu iki genci kisa bir tiyatro bahsinde karsilastirir: Felatun hafif kadinlarin locasinda
kahkahalarla vakit gegirir, Rakim ise tiyatroya giris bileti alarak girer. Kibar aile localarina davet

olunur, itibar goriir, Gviiliir.

Felatun ile Rakimin farklarini ortaya koyan diger bir olay da; Kagithane gezisidir. Rakim,
hafta ortasinda Kéagithanenin tenha oldugu bir giinde, masrafsiz, masum eglencelerle giizel bir giin
gecirirken, Felatun Bey sirf metresinin gonlii olsun diye, kalabalik bir Cuma giinii avug dolusu para
harcayarak, iki ¢algi takimimin esliginde, giiriiltii, patirt1 igerisinde Kéagithaneyi bir bastan bir basa
dolasir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi’de diizenleyici ilke, yazarin gercek yasamda dogru
olduguna inandig1 Islam ideolojisidir. Romanin &geleri bu goriis lizerine kurulur. Yazar, olay orgiisiinii
dogru ve yanlis batililagma fikrini izah etmek iizere iki kisinin tipik davranislarini sergilemek amaciyla
diizenliyor. Bundan &tiirii Felatun Bey ile Rakim Efendi’de birbirini izleyen olaylar arasinda bir
nedensellik bagi da bulunmaz. Her biri romana yazarin goriisiinii kanitlamak i¢in alinmigtir. Kégithane
gezisi, Ziklas ailesi, metresler, tiyatro vb. Bu iki kahramani karsilastirmak i¢in gelisigiizel
siralanmistir. Kisaca Felatun Bey ile Rakim Efendi’de kisiler ve olaylar romanin anlamini belirtmek

maksadiyla secilmislerdir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda zaman ve vak’a gayet yavas bir tempo ile ilerler.
Romancinin gayesi bir vak’ayr hikdye etmek degil, iki insan tipinin zihniyet ve davranislarin
gostermektir. Bu yiizden zaman ve Mekan birligine riayet edilmez. Roman yapi bakimindan biraz
dagmik goriilse de onlari birlestiren saglam bir temel vardir; mukayese. Taassuk-1 Talat ve Fitnat’da
vaka zaman igerisinde gelisir ve bir kriz noktasindan sonra aniden bir facia ile sona erer. Mithad
Efendi’'nin karakterlerini c¢esitli agilardan incelemeye ¢alismasi, zaman ve Mekan igerisindeki
serbest¢e dolagimi saglamasi Taassuk-1 Talat ve Fitnat’da olmayan bir zenginligi kazandirir. Burada
iki kahramanin hayat sahneleri birer kiiciik tablo gibi sunulur. Konusma ve diyaloglar Taassuk-1 Talat

ve Fitnat’dan daha basarilidir.*

A. Mitahat Efendi romaninda, sahislarin miza¢ ve karakterleriyle davranig tarzlari arasinda
siki1 bir miinasebet kurar. Bu da dramatik bir roman 6zelligi tagiyan Taassuk-1 Talat ve Fitnat’dan
farkl1 bir 6zelliktir. Burada sahislarin hareketleri kendi kaderlerini degistirdigi halde Felatun Beyle
Rakim Efendi’de tam ters bir iligski s6z konusudur. Sahislar, davranislariyla kendi kaderlerini tayin

ederler. Felatun Beyle Rakim Efendi’de, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’taki “hareket” in yerini mizag

* KAPLAN, (1987:102)
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ve karakter alir. Mithad Efendi, kahramanlarina ruh halleriyle i¢inde bulunduklar1 durum, sosyal ¢evre

ve kiiltiirleri arasinda siki miinasebetler kurdurur.®

A. Mithad Efendi, -diger romanlarinda oldugu gibi- Felatun Beyle Rakim Efendi
romaninda okuyucusuyla kendisi arasinda sicak ve samimi bir alaka kurar. Bunu daha romanin ilk

“«

sahifelerinden itibaren hissederiz. Mehmet Kaplan’in tabiriyle adeta ““ merhaba” der gibi baslar.
Okuyucuyu karsisinda hisseden A. Mithad Efendi, roman boyunca bu samimi ifade tarzinit muhafaza
eder. Zaman zaman; “ bana sorarsaniz?” , “ haydi bakalim” , * kim hesap edebilir?” , * ne
dersiniz?”, “vay!”, “ amma yaptiniz ha!” , “ nigin olmasm?” gibi soru ve iinlem ciimleleriyle direk
okuyucuya seslenir, onlarla karsisindaymis gibi bag kurar; sicakligini, cana yakinligini,

hossohbetligini tiim ¢iplakligiyla gozler 6niine serer.

Romanci ile okuycu, roman kahramanlarinin hayatini beraberce seyir ve tetkik ederler.
Mithad Efendi zaman zaman okuycusuna, romanin kahramami hakkinda soru sorar ve onlarin
sorabilecekleri muhtemel sorulara cevap verir. Bu davranig tarzi bizi roman sahifesinden gergek
hayata bakis tarzzmiz1 yakinlagtirir, bizzat gercek hayatin i¢ine sokar. Romandan beklenen biraz da bu
degil midir?

‘“

Romanin bastan sona kadar “ak ile kara” gibi iki zit karakterin, iki diinya goriisiiniin,
iki medeniyetin gesitli konu ve durumlarda, davranig ve diisiince farkliliklarini ortaya koymak igin
kaleme alinmis oldugunu belirtmistik. Bu maksatla yazar, Felatun Beyle Rakim’i olay orgiisii
igerisinde, cesitli zaman ve Mekanlarda sik sik karsilagtirir. Burada Ziklas ailesi bu iki kahramani bir
araya getiren bir ara¢ gibidir. Bululsmalar bu ailenin ekseninde gercgeklesir, tabii mukayese de. Yazar
bulusmanin ve mukayesenin sinirlarin1 bu ailenin vasitasiyla belirler. Yazar, bu ailenin gercek
anlamda Bati’y1 temsil etmesinden yararlanarak, alafranga meraklis1 Felatun’u bu gevre igerisinde
cesitli giiliing sekillere sokar ve okuyucunun goéziinden diisiiriir, adeta rezil eder. Yazar, Felatun’un
Avrupai olmak ugruna 6grendigi yarim yamalak Fransizcasina, tuttugu Avrupali aktrist metresine,
eglencelerine, hileli kumarina, dar pantololununa, saskinligina, babasinin 6liimii {izerine yas tutusuna
biyik altindan giiler ve alay eder. Okuycunun da onunla alay etmesini saglamak i¢in ger¢ek manada
Batili olan Ziklas ailesini romanin kurgusu i¢inde énemli bir yere oturtur. Rakim Efendi ise, tam bir

Osmanlidir. Batry1 ve Doguyu ¢ok iyi bilir. Felatun’un diistiigli hatalara diismez. Saygi duyulan biri

haline gelir.

Bu agisidan yazarin ve Ingiliz aile fertlerinin bu iki kahramana bakislar1 ¢ok
onemlidir. Yazar Felatun’u Batililagma meraklisi, alafranga, cahil bir mirasyedi olarak degerlenidirir.

Ingiliz ailenin de bakisi bundan farkli degildir. Kadinlara diiskiin, cahil , giivensiz ziippe bir tip...

® KAPLAN, (1987:102)
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Dikkat edilirse, yazarin ve Ingiliz ailenin iki kahramana bakisi da birlesir. Yazar Rakim igin,
“caliskan, diiriist, giivenilir, Dogu ve Bati kiiltiirtinii bilen, siir ve musikiden haberdar biri” diye

bahseder. Ziklas ailesi de bunu tasdik eder.

Romanda 6nemli bir hususta, yazarin Avrupa’ya bakisi ve baz tesbitleridir. Ingilizleri
kibar, ancak merakli ve ¢ekingen olmayan yapilari ile tamitilir. Baz1 adet ve geleneklerinden bahseder.

Ustelik bunlar1 Ingilizlerin kendi agizlarindan isitiriz.

Yazar bununla yetinmez, romanina aldigi yabancilara Osmanli’yr ve Osmanl
adetlerini, kiiltiiriinii kendi ilkeleriyle karsilastirma gorevi de yiikler. Bu Avrupali insanlar ¢ogu
zaman Osmanli’ya ve Osmanli kiiltiiriine hayaran kalirlar. Bu sekilde Mithad Efendi, Batiliagsmak i¢in

cirpinan “ alafranga ziippeleri” uyarir.

Roman genel olarak ii¢ temel fikir iizerine kurulmus gibidir. Bunlar; “calismak,

tutumluluk ve egitimin onemi” dir.

Mithad Efendi Batililasmay1 bu kavramlara indirgeyerek; biri olumlu, digeri olumsuz
iki tip ortaya koymus ve olaylar1 bu iki tipin etrafinda gelistirmistir. Bu nedenle yazarin okadar
hayranlikla tasvir ettigi Rakim Efendi, bir ¢cok bakimdan A. Mithad’in kendisine benzer. O da Mithad

Efendi gibi galigarak, alninin teri ile para kazanmis, basar1 ve saadete kavusmustur.

Caligma hayatinda 6zellikle ticareti 6n plana koyar. Rakim, Fransizca kitap terciime
etmek suretiyle para kazanmaya baglar. Bos durmaz 06zel ders verir. Bununla da yetinmez, bir
Ermeni’ye ariza ve mektup yazar. Matbuat’ta gazete ve mecmualara; yazi ve geviriler yapar. Rakim
calismaktan yorulmaz. Gece giindiiz ¢alisir. Hangi isi bulursa onu yapar, is segcmez. Mithad Efendi

para konusunda bir muhasebeci titizligiyle paranin hesabini yapar.

Ahmet Mithad Efendi Rakim’in ¢alismasina hayrandir. Romanin bir yerinde ondan
bahsederken, babacanca; “...Hi¢ Rakim igin is bulunur da kabul edilmemek miimkiin olur mu? Herif is

makinesi!...” diyerek onu yticeltir

Rakim Efendi’nin dostlarinin ¢ogu ekalliyetler ve azinliklardir. Tek Tiirk dostu
Felatun Efendi’dir. O da kurgu geregidir. Rakim Efendi ¢alismayi ve ticareti seven bir insandir.
Osmanlinin son dénemlerinde, Tanzimat Fermani ve kapitiilasyonlardan sonra ticaret Avrupa
devletleri ve azinliklarin lehine gelisir ve sonugta ticaret onlarin eline geger. Mithad Efendi, bu gercegi
gormiis gibidir. Ekonomisi ¢oken bir milletin ayakta durmasi gili¢lesir. Yazar bunun bilincindedir. Bu

maksatla Rakim’1 ekalliyetler ve azinliklar i¢ine sokar. Ticareti onlarin i¢inde 6gretir. Onlar gibi
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caliskan ve tutumlu biri olur. Mithad Efendi Rakim’1 ticari hayata sokmakla, ticaretin 6nemini ve

aydin insanlarin bu konuya egilmelerini isaret eder gibidir.

A. Mithad Efendi Rakim’t bize numune-i ahlak olarak tanitir. Tanzimat gibi bir
“kiiltiir degisimi” ve “ gegis doneminde” Rakim’in hicbir felsefl ve ictimai huzurluk yasamamig
olmasi1 pek dogru degildir. Zaten bu noktay1 Tanpinar da tenkid eder. Gergekten dogu ve bat1 arasinda
bir senteze ulagmaya calislan Rakin’in bu huzursuzlugu duymasini, hatta kendisinden ¢ok emin ve
rahat davranislarini anlamak oldukga zordur. Oyle zannediyorum ki, Mithad Efendi, iilkenin i¢inde
bulundugu son derece zor sartlar i¢inde bir aydinin i¢timai ya da felsefi bir rahatsizlik duymasini
yanlis bulur. Bu diisiince Rakim’1 baski ve rahatsizliklardan uzak tutar. Bunu basarabilmek icin de,
Rakim ¢ok caligkan bir is makinesi olarak gosterilir. Bu da Rakim’1 diisiinmekten alikoyar. Oysa
Tanzimat Dogu ve Bati kiiltiiriiniin kentezini amacgliyordu. Bunun i¢in de diisiinmek ve yorum yapmak
sartti. Diisiinmekten ve yorumlamaktan uzak olan Rakim Osmanli-Islam kiiltiir dinamiklerine siki

sikiya dayali bir Batililagsmadan yana olur.

Rakim’in bu entellektiiel krizi yagamayis1 biiyiik dl¢iide yazara baglanmalidir. Ciinkii
Rakim, birazda yazar1 temsil eder. Tanzimat donemine spiirtiialist ve materyalist felsefeye dayali iki
goriis hakimdir. Oysa, Mithad Efendi’nin felsefi bir derinligi yoktur. Felsefi ve i¢timai bir huzurluk
yasamamis entellektiiel krizden kilometrelerce uzak bir yazardan bu huzursuzlugu ve krizi yasayan bir

karakteri canlandirmasini beklemek ne kadar dogru olur ki?

Mehmet Kaplan, bu iki tipin Tanzimat’tan sonra Tirkiye’nin igine girdigi
medeniyet degisimi ile siki ilgisi oldugunu sdyler. Buna gore; “Felatun Bey Batyn sathi sekilde taklit
eden insanlarin érnegidir. Rakim ise Mithad Efendi’nin bizzat kendisinin olmaya ¢alistigt yeni Tiirk

tipidir.” ®

Rakim Efendi ¢alismayi, para kazanmayi1 ve diinyada mesut olmay1 gaye edinen Avrupali
bir burjuva tipini hatirlatir. Boyle olmakla beraber Rakim Efendi tam bir Osmanli’dir. Agir basli,
gorgiili, Efendi, sahsiyetini muhafaza eden, Avrupalilarin bile kendisine saygi duyduklari bir

7
Osmanl:.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romani bu cephesiyle sosyal bir mana tasir. Burada
Semsettin Sami’nin eserinde oldugu gibi esti Tiirk 6rf ve adetlerine karsi cephe alinmamis bilakis

onlarin en giizel ve miispet taraflari gosterilerek yiiceltilmistir. ®

® KAPLAN, (1987:101)
"KAPLAN, (1987:101)
8 KAPLAN, (1987:101)
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Romandaki 6nemli konulardan biri de mizah meselesidir. Mithad Efendi fikrini
okurlara ileletebilmek ve kabul ettirebilmek i¢in her yolu denemekten kaginmaz. Bu nedenle romana
mizahi sokar. Kaba bir mizah anlayisiyla okuyucuyu hem eglendirir, hem de ele aldig1 olumsuz tipi

okuyucunun goziinden diisiiriir. Bu 6zellik romana ilk kez A. Mithad’ ile girmistir.

Geleneksel Anlatim Sekillerinin Tesirleri:

Romandaki, “ak ile kara” gibi ortaya ¢ikan “zit kutupluluk” ilkesi en dikkat ¢ekici
0zelik olarak karsimiza ¢ikar. Thomas Mann’in “Biiyiilii Dag” adl1 eseri bu ilkeyi basarili bir sekilde
uygular. Yazar kendisini aradan ¢ekerek biri Dogu’yu, digeri Bati’y1 temsil eden iki kemel figir
vasitasiyla bu prollematigi anlatir. Mithad Efendi gibi taraf tutmaz. Bati’da Modernist romanda,
romanci kendisini geriye ¢ekerek iki karakteri, iki bakis agisiyla inceler. Gergegi daha iyi yakalayan
bir yaklagim tarzidir bu. Mesaj konusunda belirsiz ve subjektiftir. A. Mithad’ta ise, bu yok denebilir.
Ciinkii, A. Mithad Rakim’in yaninda tavir takmir. Romani yazarken hakim olan goriis Islam
ideolojisidir. Bu yonii ile birazda mesnevileri andirir. Burada esere tek gozle bakilir. Islam ideolojisine
dayanan bir diinya gorisiiniin yaklagimi mevcuttur. Biraz abartirsak, Felatun Beyle Rakim Efendi

romant icin “tasavvuftan arindirilmis Islami ideolojiyi yansitan bir mesnevidir” de diyebiliriz.

Mithad Efendi’nin romani, belli bir ideolojinin ya da islami ahlakin savunuculugu ve
Ogretilmesinden ibarettir. Bu ylizden sanat degeri dlgiiliirken teknik bir hata goéze garpar. Felatun
Beyle Rakim Efendi’de kahramanlar, romancinin bakis agisiyla birlesirler. Bu yiizden kahramanlar

karakterlerden ziyade tipleri temsil ederler. Bu itibarla da mesnevilerle benzesirler.

Romanda olaylar biraz daha entrik bir sekilde islenir. Mesnevilerde ise sematiktir. Ask
konusunu islerler. “Gérme, asik olma, ayrilma, birlesme ya da 6lme” seklinde gelislir olaylar dizisi.
Romanda ise, olay orgiisii ¢esitli entrikalarla ¢ogaltilir ve zenginlestirilir. Kisiler islenirken belli
oranda psikolojik yonleri ve i¢ diinyalar: ele alinir. Namik Kemal’in “Intibah” inda oldugu gibi cevre

ile insan arasinda iligkiler ve baglar kurulmaya calisilir.

Felatun Beyle Rakim Efendi romaninda ask, yavas yavas ve icten ice gelisir. Yazar,
romanin muhtelif boliimlerinde kisa kisa temaslarla bu agkin gelisimini anlatir. Oysa Taassuk-1 Talat
ve Fitnat’ta agiklar, mesnevi ve halk hikéyelerinde oldugu gibi derhal birbirlerine vurulurlar.
Arlarindaki agk duygusu bagka duygularla beslenmedigi i¢in basit bir seviyede kalir. Mithad Efendi bu
noktada basit de olsa ¢esitli duygular1 birlestirmeye ¢alismistir. Bu psikolojik ve estetik agidan yeni bir
seydir.
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Felatun Beyle Rakim Efendi nin getirdigi énemli yeniliklerden biri de, ibret verme
yerine, bilgi verme anlayisidir. Mesnevilerin mesaji son derece basittir. Mesneviler bu mesaj1 biraz da
eglendirerek verir. Roman ise yeni bir diinya goriisii ile ortaya ¢ikar ve bunu eski topluma dayatmaya
calisir. Yazar, romani okuma araci yapar. Mesnevinin ibret verme anlayigiyla, Tanzimat’in bilgi verme
anlayisi ¢elisir. Bu da eski ile yeni arasindaki biiylik bir gerilimdir. Bu ayn1 zamanda eski ve yeni

donemin sartlarini ve farkliliklarini ortaya koyar.

Rakim tipinin benzerleri modern romanda biraz daha azdir. Roman ideal insani
bulmakta zorlanir. Rakim tipi birazda gelenek edebiyatina dayanir. Rakim Efendi mesnevilerdeki
kahramanlarin biraz daha modern ve olaganiistiiliiklerinden arindirilmig bir 6rnegidir. Bu yiizden
romanct hep yeni bir tipin arayisindadir. Mizanci Murat, “Turfanda ma Turfa mi?” eserindeki

“Mansur Bey” tipiyle bu arayis1 dogrular.

Tanzimatla baglayan bu arayislar ve “Felatun Beyle Rakim Efendi” gibi zit
karakterlerin prototipi A. Mithad’in romanlarina dayanir. Bu nedenle Felatun Beyle Rakim Efendi

romani bir gelenek olusturmustur denilebilir.

Bu ag¢idan bakildiginda mirasyedilik, alafrangalik ve Batililagsma Tanzimat’tan

1950’lere kadar Tiirk romaninda belirleyici bir rol oynamstir.

“Felatun Beyle Rakim Efendi” romaninda dikkatimizi ¢eken bir diger husus da halk
kiiltiirii unsurlarmin sik¢a kullanilmasidir. Asik ve halk hikayelerindeki sohbet havasi, kissadan hisse
boliimlerindeki izleyiciye seslenis ve bilgilenirme gelenegi Felatun Beyle Rakim Efendi romaninin

teknik yapisini olusturur.

A. Mithad Efendi yazimizin baginda da belirttigimiz gibi, romana okuyucu ile icice,
sohbet edasinda ve adeta merhaba diyerek baslar. Zaman zaman okuycuya doner, onlar1 olayin igine
cekmeye calisir. Yazar, roman icerisinde okuyucunun sorabilecegi muhtemel sorulari sorar ve yine
kendisi cevaplandirir. Biitiin bunlar asik hikayeleri ve meddah geleneginin incelmis uzantisindan

baska bir sey degildir.

Pertev Naili Boratav, “ilk Romanlarimz™® adli yazisinda ilk hikdye ve romanlari
degerlendirirken meddah hikéyelerinin 6nemi iizerinde durur. A. Mithad’in romani genis okur
kitlelerine kabul ettirebilmek i¢in meddah gibi davrandigini, okuyucuyla konustugunu, onlarin

fikirlerini sordugunu, okuyucularin sorabileceklerine cevap verdigini, kissadan hisse ¢ikardigim

® BORATAYV, Pertev Naili, Folklor ve Edebiyat, Adam Yayinlari,Istanbul,1992,5.310
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goriiyoruz. Dogal olarak ¢ocukluklarindan beri dinledikleri ve okuduklari masallarin, halk

hikayelerinin meddah taklitlerinin olusturduklari bir birikimden yararlanmiglardir.

Tirk romani sadece Avrupa romanini taklitle kalmamistir. Onun eski Tirk
hikayeciliginde kokleri vardir. Modern Avrupa romani bu hikdyecelik {izerine bir as1 vazifesi

gormiistiir. °

Tanzimat hikdye ve romani baslangigta Fransiz romanindan hareketle yola ¢ikmuist.

Ancak konu ve secilen tiplerin ana kaynag1 Fransiz romani degil, meddah ve 4sik hikayelerine dayanir.

Tanzimat dénemi Tiirk romaninin belli bagl eserlerine bir goz atildiginda goriilecektir

ki, konu ve tipler eski hikdye gelenegimizin bir devamu gibidir.

Tanzimat romaninin isledigi, esaret, goriicii usuliiyle evlenme, mirasyedilik,
Batililasma hareketleriyle baslayan toplumsal degisim, eskiden beri Tiirk toplumunda yasanan, zaman
zaman disa vurulan konulardir. Bunlar 4sik ve meddah hikayelerinde en ¢ok kullanilan konular

arasindadir.

Bu hikayelerdeki akla - kara gibi iki zit karakteri canlandiran tipler, biri melek digeri

seytan kurbami ya da kibar fahise tipleri az ok Tiirk hikaye geleneginde yer bulmus tiplerdir.*

A. Mithad Efendi’nin romanlarinda, okur kitlesinin ¢ogaltilmasi ve seviyelerinin
yiikseltilmesi i¢in okurun diinyasina hitap edebilecek; Islam ideolojisi, ahlaki ve kiiltiiriinden hatta

meddah ve asik hikayelerinden izler tasiyan basitten zora dogru bir gidis vardir.

Romana siir ve musikisinin sokulmasi ve bunlarin iizerinde 6nemle durulmasi; bu
suretle Osmanl1 kiiltiirii ve yasayisim aksettirmek amacinda oldugunu gosterir. Zaman zaman Divan
edebiyati geleneginin etkileri goriiliir. “Ask, bdade, sarap, saki” kelimeleri ile anlatilan eglence meclisi,

Divan edebiyatindaki meclisleri hatirlatir.

Can ile Rakim arasinda gecen tutkulu ask pasajlari, Eski edebiyatimizda asikin
sevgiliye ulagsmasi i¢in ¢ektigi binbir cefay1 andirir. Vuslat ahirete kalir. Bir sartla ki, burada asik olan
kizdir, oysa Divan edebiyatinda kiz devamli masuktur. Mithad Efendi bazi kavramlar degistirmesine

ragmen, Divan edebiyatindaki benzetme gelenegini devam ettirir.

® BORATAYV, (1992: 310)
1 MORAN, (1983:21)

115



Yazar, asik hikayeleri ve mesnevilerdeki yiiceltilmis sevgiyi Batimin kokusmus
cinselligine tercih eder ve bu sevginin miikafatinin ahirette mutlaka alinacagi inancini isler. Hatta bunu

Hristiyan olan Can’in agzindan soyletir.

Romanda, Farsca siirlere Tiirkce siirlerden daha fazla yer verilmis olmasi olduk¢a

dikkat gekmektedir.

A. Mithad Efendi, konu gegislerinde ¢ok kere kullandig: dil, iisliip ve ortaya koydugu

tavir bakimindan, biraz da halk ve meddah geleneginin devami oldugunu gosterir.

Bu arada sunu da belirtmek gerekir ki; Mithad Efendi’nin, halk hikayeleri, meddah
gelenegi ve Divan edebiyati unsurlarini isteyerek kullandigimi sdyleyemeyiz. Bu durum tesadiifi
olmaktan ¢ok, biraz da mecburiyetten kaynaklanir. Bat1 ile Osmanli yasayisini birlestirmek azmi onda
asik ve meddah geleneginden faydalanma istegi uyandirmistir. Kaldi ki, ylizyillarca siiren koca bir
medeniyetin ideolojisi ve kiiltlirii edebiyatinda ¢oktan beri kullanilan belirli 6rnekler olusturmustur.
Bu ac¢idan bakilirsa Mithad Efendi’nin yukarida saydigimiz unsurlardan etkilenmemesi, zaman zaman
onlar1 kullanmamasi diigliniilemez. Mithad Efendinin bu yoniinii, romanin bizde daha yeni dogdugu
bir devirde gayet tabil géormek ve hos karsilamak gerekir. Aksini diisiinmek, dogrusu ona haksizlik

etmekten baska bir sey olamaz.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romani, gelenek esas alindiginda bir sapma olarak
goriiliir. Bu eserin; halk hikayeleri, mesnevi, destan, masal ve meddah geleneginden modern romana
gecisi temsil ettigi sOylenebilir. Romani biraz daha matematksel bir yaklasimla, sifir noktasi diizlemi
tizerinde degerlendirecek olursak; gelenege karsi bir sapma ve biiyiik bir bas kaldir1 agisindan negatif,
modern Tiirk romaninin dogusu, gelisimi, teknik ve prototipler agisindan pozitif tarafta, bir kilometre

tasi olarak ele alabiliriz.
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ILK HIKAYECILERIMiZDEN EMIiN NiHAD BEY VE MUSAMERET-NAMEADLI
ESERIi UZERINE BiR INCELEME

Tanzimatla birlikte edebiyatimiza giren nev’ilerden biri de hikdye ve romandir.
Terclimelerle baglayan bu nev’i; Ahmed Mithad’in  “Letaf~i Rivayet “ ve Emin Nihad’in
“Miisameret-name” si ile ilk yerli Girtinlerini vermistir.

Gelenegimizde eski ve onemli bir yere sahip olan hikayeler Tiirklerin Islamiyeti
kabuliinden onceki devirlere kadar gider. Bu devirlerdeki destanlar ve  Samanist ozanlarin
sOyledikleri manzum ve mensur eserler, bu tiiriin ilk 6rnekleri olarak diisiiniilebilir.

Islamiyetten sonra ise, Dede Korkut’tan baslayarak igine; Hint, iran, Arap gibi dogu ve
islam unsurlarinin karistig1 halk hikayeleri ile divan edebiyatinin manzum ve sembolik mesnevi tarzi
hikayelerini de ilave etmek yerinde olur.

Modern Tiirk hikdyesinin baslamasinda hi¢ siiphesiz terciimenin rolil biiyiik olmustur.
Herseyden once, batinin o zamana kadar asina olmadigimiz birtakim meseleleri giindeme gelmistir.
Ikinci olarak da terciimeler, eski insa tarzini zorlayarak nesir diline daha bir rahatlik getirmistir.

Avrupa hikayelerinin bu tiir tesirlerine yerli klasik unsurlarin da eklenmesiyle, ilk hikaye
denemeleri  1870-1875 yillar1 arasinda goriiliir. Bunlardan, ilki A.Mithat Efendi’nin “Letaif-i
Rivayet” adl1 hikayesinin ilk bes ciiz’iidiir. Modern Tiirk hikayesinin ikinci 6nemli hikayesi de, Emin
Nihad Bey’in “Miisdmeret-name” adh eseridir. (1871-1875)

Emin Nihad Bey’in hayati hakkinda bir tek kaynak disinda higbir bilgiye sahip degiliz.
Elimizde, daire arkadasi oldugu anlasilan Yusuf Neyyir adinda birinin “Giilzdr-1 Hayal” (1289/

2

“1873” ) adh hikdyesinin basma yazdigi bir “takriz” mevcuttur.® Yazarm son kitabi 1875’te
yazildigina gore o tarihten sonra —fakat bilinmeyen bir yilda- 61diigii anlasiliyor.

Miisameret-name, mevzu itibariyla Tirk hikdyesinde yeni ufuklar agar. Vak’a, konu, dil ve
iisliip acilarindan birtakim yenilikler getiriken, sosyal meseleleri de hikayenin icine sokar. Hikayenin

gectigi alan1 genisleterek, Tiirk hikayesini iilke disina ¢ikarir.

A) Miisameret-name Uzerine Yapilan Calismalar:

Modern Tiirk hikayesinde 6nemli bir yere sahip olan Miisameret-name hakkinda yaptigimiz
arastirmalarda, simdiye kadar yapilmig miistakil bir ¢alismaya rastlayamadik.

Edebiyat tarihlerinin birgogunda, Miisdmeret-ndmeden kisaca bahsedilip gecilmistir.

Edebiyat tarihleri icerisinde en genis bilgiyi “19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi” nde buluruz.
Tanpinar, eserinde Miisameret-nameye kisa bir boliim ayirmistir. Burada Miisameret-name’nin Tiirk

hikayesine getirdigi yenilikler ile vak’a, konu, dil ve {islip agisindan kisa bir inceleme sunulur.

119 Neyyir, yusuf, “Giilzar-1 Hayal”, A. Mithad Matbaas, Istanbul, 1289/1873
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Tanpinar bu incelemesi sirasinda, Miisdmeret-name ile diger hikayeler arasindaki isim
benzerligine dikkat ¢eker. Kurulus agisindan, eskiden beri sarkta ve garpta benzerleri goriilen ve
topluluk Oniinde anlatilan bir yapiya sahip oldugu ve bu yapinin eski meddah hikayelerinin bir devami
oldugunu sdyler. Tanpinar’a gore Miisdmeret-name, muhteva agisindan, Tiirk hikayesine biiyiik bir
yenilik getirir. Hikadye mevzuunda yeni ufuklar agar. Ve hikdyeyi memleket disina ¢ikarir. Miisameret-
namenin islibu, eski halk hikayeleri ile Ahmed Mithad’in ilk hikayelerindeki halk konusmasina
yakin, ¢oziilme arzusuyla viiziih adeta sekilsiz bir @islip arasindadir. %

Nihat Sami Banarl, “Resimli Tiirk Edebiyat:” adl1 eserinde, Tanzimat Edebiyatinda hikaye
ve roman konusunu islerken, Miisameret-name’yi de ilk telif hikdyeler arasinda saymaktadir.

Cevdet Kudret, “Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman” adli eserinde, Miisdmeret-name’ye,
“Emin Nihad” bashg1 altinda kisa bir boliim ayirmustir.'?

Yazarin hayati ve eserleri ile ilgili kisa bilgiler vererek baglayan bu boliimiin devaminda,
Miisameret-name ile ilgili kisa bir tahlil de verilir. Burada Emin Nihad’in hikayeleri ile klasik ve halk
hikayeleri arasindaki benzerlikler anlatilir. Son olarak Miisdmeret-name i¢inde yer alan iki hikayeden
ornek parcalar sunulur.

Mehmet Kaplan, “Yol Mecmuasi” nda “Binbasit Rifat Bey in Sergiizesti” lizerine kisa bir

. 12
incelemede bulunmustur. *

Bu konuyla ilgili 5nemli ¢alismalardan biri de M.ismet Uzun’un “Gece Hikdyeleri”***
adiyla yayinladigi eseridir. Eser, Miisdmeret-ndme’nin 1.,5., ve 7. hikayelerini sadelestirerek
hazirlanmigtir. M.Uzun bu ¢aligmasinda, 6nce Bati’da ve bizde roman-hikdyenin dogusunu anlatmisg,
ardindan Emin Nihad Bey ve eseri {izerinde bilgiler vermistir. Yazar, eser hakkinda bilgi verirken, 12
ciltten olusan 7 hikdyenin 0zetini vermis, bir de eseri genel olarak tanitmistir.

Miisameret-name’ye dair ulagabildigimiz son ¢alisma Orhan Okay tarafindan yapilmistir.

Okay, “Tanzimat Edebiyati” **°

adl1 ders notlarinda “Miisdmeret-name” baghigiyla kisa bir boliim
ayirmistir. Yazar burada, Miisameret-name’nin “Binbir Gece” ve ”Decameron” hikayeleri arasindaki
benzerligine temas ettikten sonra, dil ve iislip incelemesine yer vermistir. Eski hikayelerle

Miisameret-name arasindaki benzerlikler ve farklar iizerinde durmustur.

Bu arada, Miisameret-name ile ilgili ulasabildigimiz baslica calismalar sunlardir. '%°
Boratav, P.Naili, “Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi”, Ankara, 1946

Ozon, M.Nihat, "Tiirkce de Roman” 1letisim Yayinlari, Istanbul, 1985 2.b.

Tiirk Dili Dergisi, “Roman Ozel Sayis1 I”, Say1:154, Ankara, Temmuz 1964

Bunlarin yaninda baz1 ansiklopedilerde de bu konudan bahsedilmistir. **'

120 Tanpinar,Prof Dr.A.Hamdi, “19.Asir Tiirk Edebiyati Tarihi”, Caglayan Kitabevi, istanbul, 1985
12! Banarli, N.Sami, “Resimli tiirk Edebiyati Tarihi”, M.E.B.Yay., istanbul, 1987, c.II, 5.1000

122 udret, Cevdet, “Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman”, Inkllap Kitabevi, Istanbul, 1987

123 Kaplan, Prof Dr.Mehmet, “Yol Mecmuas:”, 25 Subat 1966, Nu:2, s.15

124 Uzun, M.Ismet, “Gece Hikdyeleri”, Tercuman 1001 Temel Eser serisi, Istanbul, 1973

125 Okay, Orhan, “Tanzimat Edebiyan”, A.U, Fen-Ede.Fak.Yay.Erzurum 1990

126 By eserler miistakil birer calisma olmadiklari i¢in sadece adlarim saymakla yetindik.
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“Tirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi”’, c.3, s.32 ve c.6, s.480, Dergah Yayinlari,
Istanbul, (2.b.)

“Tiirk Edebiyat1 Ansiklopedisi”, Atilla Ozkirimli, ¢.3, s.887, Cem Yaymevi, Istanbul,
1993 (2.b.)

“Gorsel Genel Kiiltiir Ansiklopedisi”, c.5, 5.2940, Gorsel Yayinlar, Istanbul, 1984

“Grolier International Americana Ensydopedia”, s.318, Medya Holding A.S. Istanbul,
1993

Buraya kadar yaptigimiz calismalardan, Emin Ninad Bey ve Miisameret-name hakkinda

akademik bir ¢alismanin yapilmadig1 goriillmektedir.

B) miisimeret-nime :

Miisameret-name Emin Nihad Bey’in baslica eseri olup 1871-1875 yillar1 arasinda nesr

edilmisdir. Eser on iki ciltten olusur. Iginde irili ufakli toplam 7 hikaye mevcuttur. Bunlar:

1. (Cilt I) “Binbast Rifat Bey'in Sergiizesti”, 7 Temmuz 1288 “1871”, 55
sayfa, HaciMurat Efendi Mat. Bas.
2.(Cilt I-111) “Kap: Kethiidasi Behget Efendi ile Makbule
Hanim i Sergiizesti”, 15Mart 1289 “1872”, 144 sayfa, Hac1 Mustafa Efendi Mat. Bas.
3. (Cilt IV) “Bir Osmanli Kaptamn Bir Ingiliz Kiz1 ile Vukii Bulan Sergiizesti”, 21Temmuz
1289 “1872”, 100 sayfa, Hac1 Mustafa Efendi Mat. Bas.
4. (Cilt V) “Gerdanhk Hikdyesi”, 17 Ramazan 1290 “1873”, 55 sayfa, Haci Mustafa
Efendi Mat. Bas.
5. (Cilt VI-VIl) “Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim in Sergiizesti“ 9-25 Sevval1290 “1873”,
140 sayfa, Haci Mustafa Efendi Mat. Bas.
6. (Cilt VIII-IX) “Faik Bey ile Nuridil Hanim in sergiizesti”, 15 Muharrem - 15 Safer
1292 “1875”, 210 sayfa, Kirk Anbar Mat. Bas.
7. (Cilt X-X1) “Thsan Hanim —Yahut- Atiye Hanim'in Sergiizesti”’, 21 Saban -
25 Ramazan 1292 “1875”, 216 sayfa, Tasvir-i Efkar Mat. Bas.

Iste Miisdmeret-name yukarida belirtilen bu 7 hikdyeyi ihtiva etmektedir.
Miisameret-name ismi altinda nesredilen eser, 12 ciltten meydana gelmistir. Her cilt
“Miisdmeret-name” umumi adiyla birlikte, bir cilt numaras1 ve ayrica, igindeki esere gore bir bagka

isim de almaktadir. Ilk cilt 1288 “1871” tarihinde nesredilen, “Binbas: Rifat Bey'in Sergiizesti” isimli

2" Daha genis bilgi i¢in bahsedilen ansiklopedilerin “Emin Nihad” veya “Miisimeret-ndme” maddelerine
bakiniz.
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hikayedir. Sekizinci hikayeden itibaren cilt yerine ciiz ismi kullanilmaktadir. Basiret Gazetesi’nde ilk
cildin nesri ile ilgili ilanda sdyle denilmektedir:

“Erbab-1 dirdyet ve hamiyyetten bazi zevditin gayet garip ve ibret-dmiz sergiizestlerinden
ibaret olmak iizere Miisdmeret-name namiyla tab’ ve nesri miitasavver olan risdleden asilzadegdn-1
vatandan Binbasi-y1 merhum Rifat Bey sergiizestini havi cild-i evvel tab’ olunarak Sehzadebast
kiraathdnesi’'nde ve Cemberlitas’ta Celil ve Bahgekapisi’'nda Hasan Aga’larin diikkanlaryla,
Uskiidar Kiraathdnesi ‘nde ve bazi gazete miivezzilerinde ii¢ kurus fiyatla fiiruht olunmaktadur.” %

Yine Miisameret-name’nin ilk cildinin basinda su ifadelere raslanmaktadir:

“Leyal-i fasl-1 sita bir miisait mevsim-i miisameret-pird olan hem o avdn-i biiriidet nisani
bir hosca imrdr etmek ve hem de gecen zamandan istifade eylemek iizere hem efkar olan bazi ehibba-
vi hakikat-dsind ile bi’l-ittifak miindvebeten her akgsam bir mahalde ictima’ ve her gece giin-a-giin
ceride-i mebdhis-i miifide endahte-i mevki’-i beydan ve istima’ olunup olanlarin miitdla’a ve tetkikiyle
ifdde ve istifade olunmaktaydi. Bir eyyam su vechile giizerdn ettikten sonra bazi gecelerin de ibretii’s-
sami’in-i huzzardan her birerlerinin genclik miindsebetiyle vukii’ bulan sergiizestlerinin hikdyesine
inhisari karalastirilmis olmasuyla...” 129

Bu sozlerden bir evde toplanan kafa dengi bir takim insanlarin (dostlarin) eglenmek ve
vakitlerini gecgirmek igin, gazete okuduklarini, bir zaman sonra da dinleyenlere ibret olmasi igin,
gencliklerinde baslarindan gegen maceralarin anlatilmasina karar verdiklerini anliyoruz.

11k cildin sonuna konan bir notta ise;

“ Is bu Miisameret-ndme vakady:’-1 sahihadan olmak iizere ibret-Gmiz on adet fikardati havi
olup bunlarin bes cilt iizerine tertibi miitasavver idiyse de miitdaldasina tenezziil ve ragbet buyuran
zevdta istirasini teshil i¢in yalniz is bu sergiizest birinci cilt ittihaz olunmugstur. Dertinunda bulunan
sehviyyat ve hatdyamin damen-i afv i faziletle mestir buyurulmak ricasiyla ikinci ve tigiincii ciltlerinin
tab’ ve nesri der-dest bulundugu arz olunur.”™ diyerek Miisdmeret-naime’nin gergek hadiselerden
olusan, ibret verici on adet hikayeyi ihtiva ettigi bidiriliyor.

Bu notlardan anlagildigina gore, toplantiya katilan herkes —on kisi- her gece bir hikaye
anlatmis ve boylece on gecede on hikaye anlatilmis gibi gosterilir. Bu olayla, hikéye tiiriiniin kurucusu
Boccacio’nun “Decameron” adli eserinin meydana gelmesi arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

On tane olmasi1 gereken hikayelerin yedide kaldigini goriiyoruz. Yazar bunun sebebini on
ikinci ¢ildin sonunda sdyle belirtmektedir:

“Is bu Miisameret-name, on cilt olmak iizere yedi parca sergiizestten ibdret olup cild-i
evvelin zeylinde on adet fikarat gosterilmis idiyse de, iiciiniin tahrirvleri malumlart olmak iizere erbdb-1
kalemden bazi zevdt-1 fizilet-simdt tarafindan taahhiit olunmustu. Eser-i kemterdnemin ikbdl ve ndil-i

nazar-i itibar olabilmesi ancak zevdt-i miisarun ileyhim’in himem-i dli-rakam-i1 edibdnelerinden

128 Basiret Gazetesi, 5 Zilhicce 1289, Nu: 846, 850, 853 ve 856
1299 Emin Nihat, “MiisAmeret-naAme”, c.l, s.2
1% Emin Nihat, “MiisAmeret-naAme”, c.l, s.54
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miintazir oldugu halde her nasilsa taahhiidat-1 mebhiiseden hi¢ birisi keside-i  sahife-i husiilii
olmamasi is bu Miisameret-ndme’yi mahsili hdme-i acz-i cimeye munhaswr birakmigtir.

Ma’dmafih su ddire-i acz-i bahirede vekdyi-i gayri mestirenin tasviri dahi nd-miimkiin
degilse de gerek terciime ve gerek telif olarak kiraathdne-i yadigdra vaz’ olunan dsdar-1  ahire-i
esdtirane me’al olanlardan kat’-1  nazar ciimlesi bihakkin hayret-efza-y1 kari’in-i ruzgdr ve
Miisdmeret-name eshab-1 sergiizestini bile hayran ve lal edecek derecelerde miiteber ve kyymetdardir.

Su cihetle bir iki ciltden ma’adds: dikkat-1 miitemddiye altinda biiyiitiilen kiymetli bahge
mahsilii gibi emsdli i¢inde olmayan iy bu eser-i nagizanemin fevka’l-had mazhar oldugu ragbet-i
umimiyeye nazaran noksan birakilmast reva goriilmedigi misillii tasavvirdat-1  ibtidd’iyeyi
vicdaniyenin tevsiri dahi ber-vech-i ma’riiz  Per-der-pey tekessiir eden emsal-i kiymet-igtimal
arasinda geb-tab-1 mehtdb gibi beyhiide ve abes kalacagindan is bu sergiizest hdtime add olunup
bunun ve eczd-y1 mesbdkasinin ekseriyet-i miinderecdtt olan hatildt ve sehviydta nazir-1 dliye-i hata-
plisdne ile bakilmas: miitdld asina tenezziil ve ragbet buyuranlardan rica olunur.”

Bu ifadelerden yazara birer hikdye vermeyi taahhiit edenlerden ii¢iiniin s6zlerini yerine
getirmedigini ve bu ylizden yedi hikaye nesredildigini, tamamlamak miimkiinse de artik bu tarz gayet
kiymetli eserlerin nesrolunmasiyla, yazarin buna liizum gormedigini anliyoruz. Bu sdzler, ayn
zamanda, yazarin bir iddia tagimadiginin ve eserini bu nev’i igin bir ilk ve drnek olarak meydana
getirdiginin de delilidir.

Miisameret-name, ilk ciltten itibaren gittik¢e degisen bir takim gekiller arz etmektedir. Ebadi
10 x 16.5 cm dir. 11k bes ciltte; ilk sayfada yazarin ismi, basildig1 yer ve tarih yazilmistir. Matbaa ismi
yoktur. Sadece her cildin sonuna da bir tarih vardir. Yine bu ilk ciltlerde noktalama yok denecek kadar
azdir ve gelisigiizeldir. Daha oOnceki ciltlerde, konusma ciimleleri normal ciimlelerden ayirt
edilemeyecek sekilde yazilmisken, 4. ciltten itibaren konusma g¢izgileriyle baglatilmigtir. Son
hikayelere dogru noktalamalara dikkat edilmis, tertip ve diizen getirilmistir. Vak’alar birbirinden
fasila cizgisiyle ayrilarak tasrih edilmistir.

Ayrica son hikéyelerde ilklerine nazaran teknik bir iistiinliik kendini géstermeye baslamistir.
Biitiin hikayelerde romantizmin yaninda az da olsa bir realizm goze ¢arpmaktadir. Realizme sadik
kalinmak istenildiginden, hikayeleri anlatan sahislar, vak’a i¢inde kendilerinin miidahil olduklar
hadiseleri anlatirken dipnotta  “hikdyeyi nakleden zat”  seklinde gercekle baglanti kurulmak
istemislerdir. *** Yahut hadisenin bilahare ne sekilde sona erdigine dair bir not eklenir. ** Biitiin
hikayeler -Fransizca’dan terciime edilen Gerdanlik hikdyesi harig- ana hatlartyla Istanbul’da geger.
Bu bakimdan devrinin istanbul hayat1 igin enteresan bir miisahedeler mecmuasi olarak kabul edilir.

Emin Nihad’in hikayelerinde, modern Tiirk hikayesinin ana ¢izgilerinin yaninda, halk ve

divan edebiyatindaki klasik hikayelerin etkisi agik¢a goriilmektedir. Bu etkiyi Cevdet Kudret;

31 Emin Nihat, “MiisAmeret-name”, c.Xll, 5.609
132 Emin Nihat, “MiisAmeret-naime”, c.X, s.81 (Dipnot)
133 Emin Nihat, “Miisameret-name”, c.VI-VII, 5.53 (Muharririn notu)
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“Eskiden yeniye gecisin bu ilk iiriinlerinde eski ile yeninin o6zellikleri her noktada yan yana ve i¢ ige
yiiriimektedir.” *** diyerek belirtir.

Tanpmar, bu oOzellikten bahsederken, ilk hikdyelerin isimlerine dikkati ¢eker. Ahmet
Mithad’in “Letaif-i Rivayet” i bir ¢ok hikéye iginde en giizellerinin se¢ildigi izlenimini birakir. Emin
Nihad’in  “Miisdmeret-ndme” sinin de gece sohbetleri anlamina geldigini ve bdylelikle her iki
muharririn de eski meddah hikayelerini devam ettirdiklerini belirtir. **

Kurulus agisindan da; “Eskiden beri sarkta ve garpta emsdline tesadiif edilen sekilde ahbap
toplulugunda anlatilan sahsi bir macera veyahut uzaktan seyir ve takip edilen bir vak’a gibi anlatilan
hikdyelerden olusur.” ** diyen Tanpinar, bu sekilde eski hikdyelerin Miisimeret-ndme iizerindeki
etkisini gosterir.

Miisameret-name’nin muhteva agisindan, Tiirk hikayesine biiyiik bir yenilik getirdigi goze
carpar. Tanpinar bunu su sekilde belirtir:

“Garpta mundsebetlerimizin az ¢ok derinlestigi bir devirde hikdyeci muhayyilesine ilk
ilham edecek seyler olan iki mevzuu da kagirmamustir. Bunlardan birisi, Miisliimanlart Hristiyan
etmege ¢alisan bir Avrupali kadinin ¢aprasik oyunlarindan son dakikada kurtulan bir Tiirk gencinin
hikayesidir. Ikincisi ise Ingiltere deki tahsili esnasinda bir Ingiliz kizi ile sevisen bir Tiirk kaptaninin
basindan gegenlerdir.” **'

Bu hikaye ile iilkemizde yavas yavas mesele halini alan “Beyoglu” hikdyemize girer ve
hikdyemiz memleket disina ¢ikar.

Memleket disina ¢ikan hikayeler i¢in Tanpinar, “Gozleri kapalr zihni bir seyahat, bir ufuk
degistirme” diye bahseder.

“Bu hikdyelerde, ne Londra Londradir, ne fngiltere fngiltere. Bununla beraber, ne olsa bu
hikdayede orf ayriligi, dis alem tasviri, kizin babasi ve akrabasi gibi ikinci, tigiincii derecede sahislarin
potreleri, hatta hususiyetleri edebiyatimizda baslangi¢ sayilabilecek seylerdir.” '

Realiteye uygun, goze derhal ¢arpan olaylarin yaninda, konusunu eski klasik
hikayelerden alan ve tesadiiflerin yardim ettigi agsk vak’alar1 sik sik goze carpar. Bunlarin ¢ogunda
kahramanlar esirdir. Bazen de komsu ¢ocuklar1 birbirini sever.

Tanpinar’a gore, Emin Nihad’in kahramanlari, adeta otomatlar gibi icleri bos
olarak sevisirler. Hi¢ bir psikolojik realiteleri yoktur.

Miisameret-name deki hikayeler, imparatorlugun genis cografyasi iizerinde cereyan
eder. Birtakim sosyal olaylardan gayri tabii harem eglencelerine varincaya kadar devrin yasayis tarzin

az ¢ok aksettirir.

C) Dil ve Uslip:

134 Kudret, Cevdet, “Tiirk Edebiyatinda Hikdiye ve Roman”, Inkllap Kitabevi, Istanbul, 1987, c.1, .67

13 Tanpunar. Prof Dr.A.Hamdi, “19.Aswr Tiirk Edebiyat Tarihi”, Caglayan Kitabevi, istanbul, 1985, 5.289
136 Tanpinar, a.g.e., s.289

137 Tanpinar, a.g.e., s.290

138 Tanpinar, a.g.e., s.290
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Bu ilk tecriibelerde, ne psikoloji, ne canli karakter, ne de etraftaki hayati canlandirmak
endisesi yoktur. Fakat vak’alarin tertip sekli, kahramanlarla etraf arasinda kurulmak istenilen alakalar,
hadiseler {izerinde durus tarzi ve bazi miisahade sizintilar ile eski hikdyelerden de ¢ok ayrilirlar.

“Miisameret-ndme 'nin tisliibu, Emin Nihad Efendi’nin ilk hikdyelerinin halk konusmasina
¢ok yakin ve viizith arzusu ile ¢oziik, adeta sekilsiz iislibu ile, eski halk hikdayelerinin iislibu
arasindadir.

Ma’amafih son hikdyelere, hafif bir Namik Kemal tesiri karisir.” ***

Dil itibariyle, eski secili nesirden tekelliifsiiz yaz1 diline gegis icin c¢alisildigindan bir
karisiklik goriilmektedir. Bu arada Istanbul halkinin konusma dili basari ile verilmistir.

Miisameret-name dil ve Uslip agilarindan “gecis donemi” 0zelligi tasir. Yer yer halk
diline yakin, sade bir dille yazarken, yer yer de Divan Edebiyatinin secili ve s6z sanatlartyla oriilii
insa tarzin1 devam ettirir. Halk diline yakin olan boliimlerde climleler oldukea kisa ve anlagilir, Divan
Edebiyatinin insa tarzini andiran boliimler ise olduk¢a agir, sanath ve anlasilmaz ¢esitli terkip ve
tamlamalarla doludur. Ciimlelerin bazen bir sayfay1 buldugu olur.

Hikayelerin cesitli boliimlerinde Arapga, Farsca sdzciiklerden baska, ingilizce ve Fransizca
bir takim kelimeler telaffuzlar1 parantez i¢inde olmak {izere kullanilmig ve bunlarin anlamlar1 da
dipnotta verilmistir.

Emin Nihad’in hikayeleri goriiniiste tek bir kahramanin seriiveni gibi gériinmesine ragmen
cesitli kisilerin birbiri igine giren seriivenlerinden olusmustur.

Yazar hikayelerinde, yalniz olaylar anlatmakla yetinmeyip kahramanlarin ruh yapilarini da
anlatmaya ¢aba gdstermistir. Bunu yaparken de Divan Edebiyatinin kaliplarint sik¢a kullanmugtir.
Ancak kisilerin psikolojik derinliklerine inememistir.

Kisi potrelerini tasvir ederken Divan Edebiyatinda sikga kullanilan; “duhter-i peri-peyker”,
“gonce-i nev-kiisade”, “hiisn-i dil-ard”, “simd-y1 letdfet-pira”, simgdd” ve “serv-ireftir” gibi
kaliplagmis sozlerle anlatirken, bir yandan da kisilerin dis goriiniisleriyle iliski kurmaya c¢alismustir.

Hikayelerde bas kahramanlarin yaninda ikinci, tiglincili derecede rolii olan kisilerin potreleri
ve Ozellikleri de anlatilmustir.

Yer tasvirlerinde, bir yandan eski edebiyatin; “af-tab-1 cihan-tab”, “ru-y1 zemin”, “envar-
1 didar” gibi kaliplasmig manzumlarini tekrarlamis, bir yandan da, bu yolda soyut anlatimlardan
kurtularak gézlemlerinden yararlanmustir.

Eserde bir takim ata sdzleri ve deyimler kullanilmigtir. Bunlarin ¢oklugu dikkat ¢ekicidir:

“Bilmedigin ati almaktansa, istedigin kisragi almak yegdir.” (Bir Osmanli Kaptaninin Bir
Ingiliz Kiz1 ile Vukd Bulan Sergiizesti, s.154)

“Dizleri Kesilmek, Ayaklar: suya ermek”, (Bir Osmanli Kaptanmin Bir ingili Kiz1 ile Vuku
Bulan Sergiizesti, s.151

139 Tanpinar, a.g.e., s.289
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Bunlardan bagka, konusma dilinde, &zellikle Istanbul agzinda, kimi sdzlerin asillarindan
uzaklasarak aldiklan sekilleri yaziya gegirmis ve bu tiir sdzlerin dogrusunu dipnotta géstermistir.

Emin Nihad’in hikayelerinde “romantizm” akiminin birgok 6zelligi goriilmektedir.

Yazar, eserde kendi kisiligini gizlemez. “Ey kaari”, “Ey kaarie” diye okuyucuya
seslenir. Konuyu yarida keserek kendi fikir ve diisiincelerini sdyler. Bu yontem meddahlarin hikaye
anlatma tekniklerine ¢ok benzer. Yazar tipki onlar gibi, seslendigi toplumun dikkatini konu tizerinde
dagitmamak ic¢in hikayelerini okuyucularla konusa konusa yiiriitiir. Kimi zaman kendi kendine
seslenir, kimi zaman da hikayesini anlattig1 kisilere kendisi de kizar, acir, yapilan hareketleri begenir
veya begenmez ve bdylece vak’anin akisina sik sik karisir. Yazar, hikayeleriyle bireyi egitme ve

toplumu diizeltme amaci giitmektedir. Hikayelerinin sonunda iyiler mutluluga ulasir, koétiiler

cezalandirilir. Eserde okuyucuya yonelik “kissadan hisse” ¢ikarma amaci 6n planda tutulmustur.

D) Sonug :

Miisameret-name, Tanzimat Edebiyatinin hikaye tiiriindeki ilk ve 6nemli eserlerinden
biridir. Yazari Emin Nihad Bey’dir. 12 ciltten olusur. Bu ciltlerde toplam 7 hik&ye bulunmaktadir.
(1871-1875)

Miisameret-name konusunu giinliik hayattan alan realiteye uygun fakat zaman zaman
tesadiiflerin yardim ettigi ask vak’alariyla takviye edilmistir. Mevzu agisindan, Tiirk hikdyesine yeni
ufuklar acarken, hikdyemizi de memleket digina ¢ikarir. Miisameret-name eski ile yeni arasinda
renkli bir ¢izgi yakalamistir. Bu bakimdan Miisameret-name’ye bir “ge¢is donemi” liriinii demek
yanlis olmaz.

Hikayeler sekil itibariyle eksik ve yetersizdir. Son hikdyelere dogru teknik bir gelisme gdze
carpmaktadir. Ilk hikdyelerdeki imla hatalari, diyaloklardaki tutarsizlik vb. bir takim eksiklikler son
hikayelerde kendilerini diizene, intizama birakirlar.

Miisameret-name kahramanlarini toplumda yasayan insanlar i¢inden secer. Hikayelerin
zamami genel olarak XIX. yiizy1ldir. Mekan olarak imparatorlugun genis cografyasi kullanilir. Hatta
iilke disina ¢ikalir.
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INTIBAH ROMANININ TAHLILI

Giris

Namik Kemal'in Intibah adli romani, ilk olarak, 1876 yilinda Vakit Matbaasi'nda ciizler
halinde basilmaya baslanmustir. Tlk baskisi cesitli eksikliklerle yapilmustir. intibah, Tiirk edebiyatinda
roman tiirlinlin ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Edebiyatin hemen hemen biitiin tiirlerini deneyen
Namik Kemal, iki de roman kaleme almistir. 1873-1875 yillart arasinda, Magosa zindaninda siirgiinde
iken, Intibah1 yazmustir. Evvela “Son Pismanhk” olarak ¢ikan bu roman, Maarif Nezareti'nce sansiir
edilmis ve romanin ad1 “intibah -Sergiizest- i Ali Bey”e ¢evrilmistir. Kitap daha sonraki baskilarinda
yalnizca “intibah” adiyla ¢iknustir.

Namik Kemal, Celal Mukaddimesi'nde intibah'm yazilis gayesi ve konusu ile ilgili sunlari
sOylemektedir:

“Bendeniz de Son Pigmanlik {invaniyla bir hikaye yazmis ve maarif tarafindan nami
Intibah' a tahvil olunduktan sonra nesrine muvaffak olabilmistim.

Hikaye mahiyet-i lisanin o yola olan istidadini tecriilbe yolunda tertib olunmus ise de
tasavvur ve tasvirde bir suabete diisgmemek icin mevzuu gayet sade tutdugum halde yine fikdan-1
istidad cihetiyle gonliimiin istedigi dereceye gotiiremedim.”

Namik Kemal, roman tiirline 6rnek olsun diye kaleme aldigi ve konusunu basit tuttugu
Intibah'a basarili bir deneme yapamadigini sdylemektedir. Yazar, denemege calistign bu yeni teknikte,
dili 6nemli bir unsur olarak ele almakta, dilin zenginlesmesi ile birlikte, bu yeni tiiriin de gergek
kivamina ulasabilecegini sezdirmektedir.

Romandaki ¢atigsmalar Ali Bey {izerine kurulmustur. Ali Bey, hali vakti yerinde, zengin, iyi
bir ailenin ¢cocugudur. lyi terbiye gérmiis, kibar, nazik bir beyefendidir. Babasimnin éliimiinden sonra,
hayatin1 annesi, kitaplar1 ve calistigi kalem yonlendirmektedir. Yazar boyle bir insanin karsisina,
deyim yerindeyse, felegin ¢emberinden gegmis, Istanbul'un biitiin hovardalarinin tamdig1 bir fahise
olan Mehpeyker'i ¢ikarir. Ali Bey, Mehpeyker'de giizelligi ve aski; Mehpeyker de Ali Bey'de saflig1 ve
giizelligi bulur. Bu iliski romandaki iki kahramandan Ali Bey'in kayitsiz sartsiz Mehpeyker'e
bagliligini getirir. Ali Bey'in kalem arkadaslari ve annesi Mehpeyker'in karsisina Dilagup adinda,
gayet saf, cok giizel bir kiz ¢ikarirlar. Iste romandaki catisma da bu andan itibaren baslar. Roman, Ali
Bey'in Mehpeyker ve Dilagup arasindaki kararsizliklari, safliklar1 ve maceralar1 anlatir.

intibah adli romanin konusu soyle gelismistir: Babas: 6lmiis olan Ali Bey'in tek eglencesi
kar gezintileridir. Kalem arkadaslart ondan bir giin ziyafet isterler. Hep birlikte Camlica deresine
giderler. Gezinti esnaswmda arkadaglari kadinlara laf atarlar. Ali Bey de onlara uyar, gegen
arabalardan birine isaret verir. Arabadaki kadindan karsilik goriir. Arabadaki kadin, meshur fahige
Mehpeyker'dir. Ali Bey, onu, temiz bir kadin zanneder. Ikisi birbirine asik olur, birlikte yasarlar. Ali
Bey, evini ve yasadigi daireyi unutur. Ali Bey'in annesi, oglunu Mehpeyker'den vazgecirmek icin eve

Dilasup adinda gayet giizel bir odalik alir. Ali Bey'in gézii, Mehpeyker'e olan aski sebebiyle, Dilasup'u
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gormez. Bir giin, Mehpeyker'i evde bulamaywinca, kiskan¢lik duygusuna kapilir, onunla kavga eder.
Annesinin evine donen Ali Bey, Dilasup'la yasamaya baslar.

Fakat Mehpeyker, Ali Bey'den vazge¢mez. Onu Dilasup'dan ayirmak icin, dostu Abdullah ile
birleserek, bir takim ¢areler arar. Dilasup 'un hamama gittigi bir giin Mehpeyker de hamama gider.
Orada Dilasup'un viicudunun gizli yerlerinde iki ben oldugunu 6grenir. Dilasup'a ait bu gizli swr, bir
giin,Abdullah'in parasiyla tuttugu iki adam sayesinde, Ali Bey'in oldugu bir mecliste soyletir.

Parayla tutulan iki adam, Dilasup isminde bir kadimin kendisine devamli isaretler yaptigi,
viicudunun gizli yerlerinde iki benin bulundugunu Ali Bey'in yanminda fisildar. Ali Bey ¢ilgina doner,
artik Dilasup’un da kotii bir insan olduguna inanir. Onu evden kovar. Ali Bey'in kovdugu Dilasup'u
Mehpeyker satin alir, kotii yola stirmege calisir. Ali Bey ise rezilce bir hayatin icerisine girer.
Kendisinin ve annesinin biitiin paralarint yiyip bitirir. Mehpeyker, yeniden Ali Bey'le birlikte olma
hevesine karsilik, Ali Bey'den ilgisizlik ve agir hareketler goriir. Abdullah, Mehpeyker'in bu
kizginligindan faydalanarak, bir rakibinden de kurtulmak gayesi ile, Mehpeyker'i cinayete zorlar. Ali
Bey, ickili ve kadinli bir gecede, Abdullah’in kir evinde tuzaga diistiriiltir. Mehpeyker, Dilasup'u da
oraya getirir. Devamli iskenceye maruz kalan ve fahise olmaya zorlanan Dilasup, bu korkung
durumda, iki kisi arasinda gegen bir konusmadan Ali Bey'in éldiiriilecegini duyar. Ali Bey, pencereden
atlar, zabitaya haber vermege gider. Bu sirada, Mehpeyker'in tuttugu katil, iigiiyerek sirtina Ali Bey'in
paltosunu gegiren Dilasup'un cansiz bedenine saril, ona karsi yaptigi fenaliklardan dolayr son
derece pisman oldugunu soyler.

Yukarida kisa bir 6zetini sundugumuz romani iki degisik cephenin miicadelesi olarak
degerlendirmek de miimkiindiir. Bu cephelerden biri Dilasup, digeri de Mehpeyker'e aittir. Dilagup'a
ait cephede, Ali Bey'in annesi, Atif Bey ve Mesut Bey vardir. Mehpeyker'e ait cephede ise Suriyeli
Abdullah ve Ali Bey' ilk defa istemeyerek de olsa Camlica'ya gotiren kalem arkadaslar
bulunmaktadir. Bu durumda Atif Bey, dnce Ali Bey'i Mehpeyker'e tagimig, sonra da ondan kurtarmaya
calismistir. Her iki cephenin de hedefi safligiyla 6n plana ¢ikan Ali Bey'i kendi taraflarina ¢ekmektir.
Biitiin miicadelelerin ve bagvurulan entrikalarin hareket noktasi buradadir. Bu arada Dilasup
cephesinin romanin sonuna kadar yaninda olan yazar1 da unutmamak gerektir. Yazar, heniliz romanin
basinda Ali Bey'le Mehpeyker'in karsilasmalarinda, “'zavalli Ali Bey ileride basina gelecekleri
nereden bilsin” soziiyle tarafli oldugunu ortaya koymustur.

Namik Kemal'in kahramanlarin roman igerisindeki fonksiyonlarini tayin etmede nedenli
taraf tuttuguna Ahmet Hamdi Tanpinar da isaret etmektedir. Namik Kemal'in Mehpeyker'e karsi
diismanca bir tavir igerisinde oldugunu sdyleyen Tanpinar, Mehpeyker'in asik bir kadin kimligiyle
hareket ettigini ve konusturulmadigin1 vurgulamaktadir: “Kitabin en canl tipi siiphesiz Mehpeyker'dir.
Fakat onu muharririn bize gosterdigi isikta degil de kendisi olarak almalidir. Pek az kitapta
muhayyilenin yarattig1 sahis o muhayyilenin kendisine bu kiigiik hikayede oldugu kadar itiraz eder. Bu

yiiz kirk sayfa boyunca muharririn sesinden fazla biz behemehal oldugunun disma ¢ikarilmak istenen
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bicare kadinin itirazlarin1 duyariz. Sanki durmadan: 'Fakat ben bu degilim... Ben hi¢ bir zaman
diisiindiiglim insan olmadin!... Birakin da ben kendimi anlatayim...' der gibidir."

Ahmet Hamdi Tanpinar, yazarm bu tavrinin Mehpeyker'in mazisinden kaynaklandigini,
bunun da Mehpeyker'in sugu olmadigini belirtir. Dilasup, Mehpeyker'in karsisina safligin, temizligin
ve iffetin sembolii olarak g¢ikarilmistir. O, sugsuz bir kurbandir. Tanpimar'a gore Dilasup, sahsiyetli
olmayan silik bir tiptir. Yalnizca fuhsun karsisinda temiz bir insandir.

Romanda konu olan bu iki kadindan biri fahise, digeri esirdir. Romanin kaleme alindig:
yillarin geleneksel Tiirk kadin tipini yalnizca Ali Bey'in annesi vermektedir. Ali Bey'in annesi, roman
icerisindeki catismalarda, Ali Bey'e dogru yol gosterme fonksiyonunu {istlenmistir. Cehresi
ziyadesiyle ¢igek bozugu olan, ¢irkin Abdullah ise, romandaki kotii adam roliindedir. Onun
kotiiliigliniin  sebeplerinden biri de Mehpeyker'in yaninda olmasidir. Namik Kemal, menfi bir
fonksiyonla karsimiza c¢ikardigi Abdullah'a, fiziki olarak da ¢irkin 6zellikler yiiklemistir. Suriyeli
Abdullah, Dilasup'a hazirladigi oyunla, romanin kotii bir sonla bitmesini hazirlayan insan
durumundadir. Atif Bey'le Mesut Bey ise Ali Bey'e, 6nce Istanbul'un fuhus batakliklarim gdsteren,
sonra da onu bu batakliktan kurtarmaya calisan tipler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Namik Kemal, intibah romaninda tutku haline gelmis bir askin, insanda meydana getirdigi
tahribati islemektedir. Bu temel temanin yaninda esirlik ve Osmanli toplumunda kadinin yeri de roman
icerisinde sezdirilen problem arasindadir. Bir terbiye dersi niteliginde olan Intibah'a, safligin, arastirma
yapilmadan hareket etmenin ve korii koriine baglanmanin kotii sonuglari da hissettirilmektedir.

Intibah romaninda tasvir esastir. Namik Kemal tasviri realizmin bir unsuru olarak goriir.
Tasvire dayanan bir romanin da ger¢ek¢i olduguna inanmaktadir. Nitekim roman, uzun bir Camlica
tasviriyle baglamaktadir. Namik Kemal'in Camlica tasvirine girisi de akilla izah edilmektedir. Ona
gore, babasi Olen Ali Bey bunalim igerisindedir. Onu bu bunalimlardan, bir nebze de olsa,
uzaklastirmak igin, Camlica'ya gotiirmek lazim gelmektedir. Bu da beraberinde Camlica tasvirini
getirir. Bu tasvir, biiyiilk mesnevilerin baginda bulunan kasidelerin nesib kismina benzer. Nedim'in:

“Gel ey fasl-1 baharan maye-i aram u habimsin

Enis-i hatinm kam-1 dil-i piir 1stirabimsin.”

beytiyle baglayan bu kisim; yine kasidelerde bulunan bahariyye ve sitaiyyeleri
hatirlatmaktadir.

Giizin Dino, Namik Kemal'in bu tasvirini geleneksel kiiltiir kalintilarin1 yenilemek istegi
olarak degerlendirir: “ ... bu ilkyaz betimlemesi tutarl bir gelisme ile belirtilmis degildir; mevsimin
yeri, belli, kesin' bir tablo ile gosterilmez; cesitli ve genel ilkyaz imgeleriyle belirtilir: Canlamaya
baslayan kurumus agaclar, yesilligin egemenligi, diizeylerin degisken renkleri, giillerin ve lalelerin
giizelligi, cayirlara 1s1g8in diislisli, glines dogusunun ve batisinin, mehtap ve yarim ayin ayrintili
betimlemeleri, vb... Bu siralama, klasik bahariyyeleri yansitir. Ama onlar sadece orgensel, kavramsal

ve simgesel bir gorintiilii agiklamadan arka arkaya bir siralamayla yetinir, oysa Namik Kemal'in
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metninde genel siralama toplu ve somut bir kag goriintiiyili, uygun ve yeni uyumlu aritmik ciimle
kuruluslartyla gerceveleyerek belirtmek ¢abasindadir.”

Intibah'ta kullanilan dil, o dénemin sartlarina gore, sadedir. Namik Kemal, baz1 kelimelerin
halk tarafindan kullanilan sekillerini vermis, kelimelerin asillarini da parantez igerisinde sunmustur.
Entari, okka, merdiven gibi. Sifatlarla tasvirler fazladir. Yalniz Namik Kemal'in tiyatrolar1 ve diger
yazilartyla kiyaslandiginda Intibah'in olduk¢a sade bir dille yazildigin1 gdérmekteyiz. Duygular ve
diisiinceler oldukca abartil1 bir dilde ifade edilmislerdir.

Intibah, 6nce Giizin Dino, daha sonra da, yine Giizin Dinoya dayanarak Berna Moran'in
ifadesiyle Hangerli Hanim Hikaye-i Garibesi adli halk hikayesinin tesiri altinda kaleme alinmistir.
Gilizin Dino, her iki eserdeki benzerlikleri soyle siralar: “Hangerli Hanim hikayesiyle Ali Bey' in
seriiveni arasindaki benzerlik gdze ¢arpmayacak gibi degildir. Ikisinde de, tutkusu goziinii karartmus,
hig bir sugtan ¢ekinmeyen kotii bir kadinin pengesine diisen saf bir gen¢ adam s6z konusudur. Ali Bey,
tipki Siileyman gibi varin1 yogunu kaybeder ve kendini sefihlige verir. Dilasup'a, Kamer'e oldugu gibi,
dostu tarafindan birakilmig bir kadinin 6¢ alma duygulariyla zulmedilir. Her ikisinde de aile dostlari,
durumu diizelmek icin nafile ugrasirlar. Benzerlik, kiskan¢ kadinlarin vefasiz sevdalilari, ya da
koleleri ortadan kaldiracak olan adamlara kadar uzanir. Siileyman, Hangerli Hanim'im yalisina nasil
gidiyorsa, Ali Bey de Mehpeyker'in Bogaz'daki yalisina gider, vb...” Siileyman, Kamer ve Hangerli
Hanim; Hangerli Hanim Hikaye-i Garibesi'ndeki kahramanlardir.

Bu benzerlik, bize, ilk donem Tirk romancilarinin basvurdugu kaynagin eski halk
hikayelerimiz oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla Giizin Dino'ya ve modern Tiirk romaninin
kaynaklarindan birini de geleneksel Tiirk meddah hikayeleri olarak gosteren Berna Moran' a biz de
katiliyoruz.

Intibah'ta yalnizca Hangerli Hanim adli halk hikayesinin etkisi yoktur. Roman Dumas Fils'in
La Dame aux Camelia'sinin (Kamelyali Kadin) biiyiik 6l¢tide etkisini tasimaktadir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, bu etkiyr asagidaki sekilde anlatir: “Bu pismanlik romani Namik Kemal'e hig¢ siiphe yok ki
Dumas Fils'in ela dame aux Camelia'sindan gelmisti. Fakat Namik Kemal'in siinni ahlaki, igtimai
hayat1 evin ve aile baglarinin etrafinda toplamak arzusu, diismiis bir kadin1 hakli ¢gikaramazdi. O halde
ne yapacakti; kendisine ela dame aux Camelias'dan gelen Mehpeyker'in sahsiyetinin romanin bag
taraflarinda ki bir ka¢ ¢izgi yliziinden bir tiirli bozulmamasidir. Ali Bey'in Mehpeyker'i iyice
dovdiikten sonra evden uzaklasirken bir kag yliz liralik banknotu yiiziine atmasi da ela dame aux
Camelias' da kuman sahnesinin sonundaki jeste benzer.” Tanpinar, La Dame aux Camelia etkisini,
Mehpeyker tipi ve bazi sahneler iizerinde gostermektedir.

Sonug olarak, diyebiliriz ki, Namik Kemal'in Intibah adli romani, biraz halk hikayesi, biraz
da batili tarz roman etkisi igerisinde, divan edebiyat: terbiyesi altinda yetismis bir yazar tarafindan
kaleme alinmistir. Adi gecen etkilerin tiimiinii eserde yakalamak miimkiindiir. Biitiin bunlara ragmen,
Intibah, modem tarz Tiirk romanciliginda hem ilktir, hem de énemlidir.

Simdi roman1 materyal unsurlar1 agisindan inceleyelim:
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BAHAEDDIN OZKIiSI’NIN ROMANLARINDA ANLATIM TEKNiKLERi

Yrd.Do¢.Dr.Salih OKUMUS-Ayse KARPUZOGLU"

GIRIS

Edebi tiirlerden biri olan roman, icerik a¢idan c¢esitli konu ve meselelerin insanlara
aktarilmasi icin bir ¢ikis kapisi olmustur. Insanhig: ilgilendiren meseleler romanlarda islenmistir.
Boylece insanlarin ¢esitli konularda bilgilendirilmesi saglanir.

Roman, insanlara ulasmada bir arag olarak goriilebilir. Bu yiizden romanin niteliklerini
belirlememiz gerekir. Bu noktada romanin nitelikleri nasil belirlenir. Sorusu akla geliyor. Romanin
ozelliklerini belirleyen etmenlerden birincisi materyal unsurlarin bir diizen ve uyum halinde
verilmesidir. Roman, yazildig1 donem ve vakanin gerceklestigi siirec diisliniilerek degerlendirilmelidir.
Eserde sahislar, mekanlar ve dil o donemi yansitmalidir. Romanin niteligini belirleyen bir diger husus
ise romanin teknik unsurlaridir. Yazarin bu unsurlari kullanmasinin amaci nedir? Romanda genis yer
tutuyor mu? Bu unsurlar olayla biitlinliik sagliyor mu? Romanda kullanilan teknik unsurlar (anlatim
teknikleri) bu sorulara cevap verebilmelidir.

Bu nedenle, edebiyat tiirlerinde anlatim tarzlari romanin degerinin belirlenmesi agisindan
cok onemlidir. Kaliteli bir roman yazmay1 amaglayan yazar, anlatim tarzlarini bagarili bir bigimde
kullanabilmelidir. Biz de bu baglamda Bahaeddin Ozkisi’nin eserlerine agiklik getirilmesi amaciyla
yazarin romanlarini teknik agidan incelemeye calistik.

Burada bahaeddin Ozkisi hakkinda kisaca bir bilgi vermek yerinde olacaktir sanirim.

Bahaeddin Ozkisi, 19 Haziran 1928’de Istanbul’un Fatih/Karagiimriik semtinde diinyaya
gelir. Ailesi ve cevresinde tasavvufu ve dini ilimleri 6grenir. Ozkisi’nin ¢ocukluk yillar1 Fatih
cevresinde geger. Ilk ve orta tahsilini burada tamamladiktan sonra Sultan Ahmet Sanat Enstitiisii’ne
kaydolur. 1946 yilinda Devlet Deniz Yollari’nda ise baslar. Askerden sonra bir ara issiz kalir. Ticarete
atilir ancak basarili olamaz. Daha sonra devlet Hava Yollar1 ve Istanbul Teknik Universitesi’nin
atdlyelerinde ¢alisir. 1960 yilinda meslegi ile ilgili bir egitimi i¢in Almanya’ya gider. iki yil burada
kalir. Ozkisi, 1969°da Ozden Hanim ile evlenir. Bu evliliginden Zeynep adli bir kiz1 diinyaya gelir.
Ozkisi, 9 Kasim 1975 yilinda Istanbul’da hayata gozlerini yumar. Mezar1 Istanbul’da Edirnekap1
sehitligindedir.

Yazarin edebiyata ilgisi Sanat Enstitiisii’ndeyken baslar. Ozkisi’nin okumaya merakl1 bir
kisiligi vardir. Psikoloji, sosyoloji, tarih, edebiyat kitaplari ve tasavvufi eserlere merak salar. Bilhassa
Mevlana Celdleddin Rumi, Muhyiddin-i Arabi, Rabindranath Tagore, Franz Kafka, Rainer Maria
Rilke, Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpiar’la ilgilenir. Bu kisiler onun edebi kisiligi ile yaz

hayatinin seyrini olumlu bir sekilde etkiler. Yazmaya bagladigi yillarda A. Hamdi Tanpinar’la tanigir.

* 0.U. Fen-Ede. Fak. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bol.
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Tanpinar’in yonlendirmesiyle birgok hikaye kaleme alir. Hikdye ve romanci kisiligiyle karsimza
¢ikan yazar, sanatin diger dallartyla da ugrasir. Tezhip sanatin1 d6grenerek cam islemeciligi yapan
Ozkisi, Istanbul’'un eski evlerini 6rnek alarak maket calismalarinda bulunur. Yazarm biitiin
yapitlarinda Tiirk kiiltiiriiniin izleri hissedilir. 1959 yilinda hikayelerini “Bir Cinar Vardir” adli kitapta
toplar. Bundan sonra hayatinda edebi anlamda bir durgunluk géze ¢arpar.

Ozkisinin yazin hayatini etkileyen diger énemli iki unsur da Almanya’daki yillar ile esidir.
Yazar Almanya’da Bati edebiyatin1 yakindan 6grenir, boylece fikri anlamda derinlesmis olarak yurda
doner. Bu fikirler onun diinyasini1 zenginlestirir. Artik yazarin hayatinda sanatsal bir yogunluk goze
carpar. Bir yandan etrafinda gordiiklerini resmeder, bir yandan da maket ev calismalarini siirdiiriir.
Mimariye bakisini sekillendiren unsurlari roman ve hikayelerine konu eder. Ayrica esinin yardim ve
destegini her zaman arkasinda hisseder. Bu yillarda yazin hayatinda bir canlanma goriiliir. 1970-1971
yillar1 arasinda “Sokakta”, “Kose Kad1” ve “Uc¢daki Adam” adli romanlarin1 yazar. 1975 yilinda
“Bir Cmar Vardi” adli kitabindaki bazi hikayeleri diizelterek “Go¢ Zamam” adiyla yeniden
yayinlar. Artik hikdyeleri yeni bir hiiviyet kazanmistir. Eski hikayelerinde géze ¢arpan acemilik, yap1
ve kompozisyon kusurlarina bu eserde rastlanmaz. Hikayeleri saglam ve oturmus bir yapida karsimiza
cikar. Konular1 pek degismeyen hikayeler yapi, kompozisyon ve Uslipta miikemmellige dogru
degismistir.

Ozkisi, “Sanat Sanat I¢indir” anlayisin1 benimsemesine ragmen eserlerinde sosyal sorunlara
da yer verir. Ozkisi’nin, ince sezisi, gevresine olan ilgisi sanatina da etki etmistir. O, gordiigii her seyi
aslina sadik kalarak- eserlerinde uygulamay1 basarmistir. O, eserlerinin kurgusuyla ge¢misi gelecege
tasiyan ender insanlardan biridir. 1950’lerin sonlarinda baslayip giderek tirmanan siddet olaylari
iilkenin hareketli bir ddSnemden ge¢mesine sebep olur. Bu durum Bahaeddin Ozkisi’nin eserlerine de
yansir. Bu donem eserlerinde islenen en Onemli konu, manevi degerlerini yitirmis insanlarin
Batililasma fikrine kapilmasidir. Toplum yapisina uymayan bu diisiince Ozkisi’nin “Sokakta” adli
romaninda islenir. Tasavvuf egitimiyle biiyiimesi onun islamec1 yoniinii ortaya koyar. Dénemin siyasi
olaylarma kayitsiz kalamayan Ozkisi bu ortamda Turancilik fikrini benimser onun eserlerinde
milliyet¢i muhafazakar bir yazar oldugu hissedilir. Kisa yagamina ragmen bir¢ok eser veren yazara
gereken 6nemin verilip verilmedigi tartisma konusudur.

Bahaeddin Ozkisi, eserlerinde bircok teknigi birlikte kullanmustir. Bunlar arasinda 6zellikle
tasvir, leitmotiv, geriye doniis teknigi, 6zetleme, aciklama, yorumlama, diyalok anlatma/gosterme ve
mektup tekniklerini sayabiliriz.

140

Bu ¢alismada Ozkisi’nin ii¢ romani incelenmistir. ilk romam Sokakta' psikolojik 6zellik

tasiyan bir romandir. Eserin 6nemli temas1 “degisim”dir. Ancak yazar roman1 “6liim” vak’as1 {izerine

140 Bahaeddin OZKiSI, Sokakta, Otiiken Yaynlari, istanbul 2004. Bu eserin Otiiken yayiciliktan ¢ikmis bes
baskis1 vardir. 1. basim 1975°te, 2. basim 1990°da, 3. basim 1995°te, 4. basim 1998’de yayinlanmistir. Bizim
kullandigimiz  2004’te yayinlanan 5. basimdir. Sokakta 1975 yilinda Peyami Safa Roman Yarigmasinda
“Basart Odiilii” almigtir. Konusunu gectigimiz son 150 yildan alir. Eserde aldatilmis insanligin hikayesi
kii¢iiciik bir sokakta anlatilir. Folklorik ve dini motifler en ince ayrintisina kadar iglenir. Yazar, Sokakta’nin
hikdyesini “Onlar’m lizerine kurmustur. “Onlar” diye bahsettigi ise cinlerdir. Eserde iglenen asil tem ise son
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kurarak, sokaktaki “degisim”i de Dogu-Bat1 ¢atigsmasi ekseninde ele alir. Romanda insan ve mekan
tasvirleri 6n plana c¢ikar. Eserin psikolojik 06zellik tasimasi kahramanlarin i¢ diinyasina girmeyi
gerektirir. Bu noktada yazar, i¢/dis diyalog teknigini kullanir. Ayrica bu eserde, geriye doniis,
leitmotiv, Ozetleme, tahkiye/anlatma, anlatma/gdsterme, agiklama/yorumlama ve ¢oziimleme
teknikleri de kullanilir.

Ozkisi’nin Kose Kadi**' ve Ugdaki Adam™*? adli romanlar1 konu bakimindan benzerlik arz
ettigi icin birlikte incelenecektir. Bahaeddin Ozkisi’nin bu romanlarinda tarihi konular islenmistir. Bu
eserlerde tip tasvirleri ayrintili bir sekilde yapilir. Ancak mekéan tasvirlerine pek deginilmez. Bunun
sebebi olaylarin genis bir cografyada gecmesidir. Eserlerde geriye doniis teknigine de sikca
basvurulur. Bu kirilmalarda on bes-yirmi yil oncesinden bahsedilir. Geriye kirilmalarla, olaylar
arasinda baglanti kurmak amaglanir. Romanlarda diyaloglar da genis yer tutar. Ozkisi’nin bu
romanlarinda Sokakta’dan farkli olarak mektup teknigi de kullanilir. Mektuplarin ¢ogu sifrelidir.
Ayrica her iki romanda 6zetleme tekniginden de yararlanilir. Aylar siiren savas hazirliklar1 ve yapilan
savaslar bir iki paragrafla anlatilir. Boylece gereksiz ayrintilara girilmez.

Simdi Ozkisi’nin eserlerindeki anlatim tekniklerini incelemeye ¢alisalim:

1. Tasvir:

Tasvir, anlatima dayali sanat eserlerinde sikga bagvurulan bir tekniktir. Tasvir sayesinde
okuyucunun zihninde resim ¢izilir. Yazar, duygu, diisiince, hayal ve izlenimlerini tabiati, insani ve
esyay1 resmederek anlatir. Tasvir bir seyi s6z veya yaziyla anlatma isidir. Yazar, fikirlerini okuyucuya
ulastirmada tasviri bir sigrama tahtasi olarak goriir. Boylece duygu ve diigiincelerini okuyucuya iletir.

“Anlatma esasina bagl eserlerdeki itibari diinya olgusu, kahramanlarin belli bir mekdina

bagli olma veya olaylarin belli belli bir mekdnda yasanmasit mecburiyeti, tasvir tarzi anlatumi ¢ok

yiiz elli yilda karsimiza ¢ikan degisimdir. Bu “Degisim”in degerlerimizi nasil yok ettigi ve sokakta biraktigt
derin izler anlatilir. Degisim tek tek bireyleri etkilemis ve cemaat bilinci ortadan kalkmustir. Artik insanlar
birbirlerinden habersizdir. Eserde insan, tabiat (¢cevre) ve Allah iliskisi dikkate degerdir. Yazara gbre sokagi
koruyan cami, tiirbe, ve sadirvan gibi unsurlardir. Degerlerine bagli olan insan bunlar1 korumak zorundadir.
Roman bir cinayeti aragtiran Komiser’in arkadasmin 6liimiinden sonra nobeti devralmasiyla son bulur. Bu nobet
sokagimn bozulmasini onlemek igin girisilen ¢abanin {riiniidiir. Bu son mutlak bir son degildir. Romanin
bitiminde umudun hala devam ettigi goriiliir.

1 Bahaeddin OZKiSi, Kése Kadi, Otikken Yaymlari, Istanbul 2004. Kése Kadi’mn Otiiken Yaymlar’dan
¢ikmis bagka baskilart da vardir. 2004 yilinda yaymlanan ve bizim kullandigimiz eserin i¢ kisminda bu
basimlarin bazilarinin tarihleri de verilmistir. Buna gore, birinci basim 1974, Altinct basim 1997, Yedinci basim
1999’da yaymnlanmistir. Kése Kadi, Ozkisi’nin tarihi konulu ilk romamdir. Eserde, Osmanlinin yiikselis
doneminde serhatlerde verilen miicadele anlatilir. Sinir boylarindaki kalelerde yasanan olaylar gozler dniine
serilir. Bu eserde Istolni-Belgrad iist olarak secilmistir. Eserin ana konusu bu bolgede kurulan haber alma
teskilatidir. Bu sistemin temelinde {i¢ isim vardir. Kale kumandani Ali Bey, Seyh Necmeddin Efendi ve sistemin
beyni Kdse Kadi’dir. Bu sahislarin iistiin zekas1 yok denecek kadar az bir kuvvetle Osmanli’y1 burada asirlarca
tutar. Iste yiikselisin kaynag1 da budur. Eserde ayrica “Adalet, Kardeslik ve Insanlik”la ilgili mesajlar verilir.
Romanin konusu ve olaylar arasindaki baglanti ustaca islenmistir. Romanda heyecan ve hareketlilik son ciimleye
kadar devam eder.

%2 Bahaeddin OZKiSi, Uctaki Adam, Otiiken Yayinlari, istanbul 2004. Eserin Otitken Yayncilik’tan ¢ikmus iki
baskis1 vardir. Bunlardan birincisi 1975 yilinda, ikincisi ise, 1999’da basilmistir. Bizim elimizde bulunan ikinci
basimdir. Bu eser, Kése Kadi’nin devami mahiyetindedir. Burada da kahramanlarimiz ayn1 amag¢ dogrultusunda
savasir. Devlet-i Ebed Miiddet’in varlig1 igin kendi varliklarini ortaya koyarlar. Roman, Kose Kadi’da istolni-
Belgrad kalesinden kaybolan Kadi’nin hayatinin bilinmeyen ydnlerini anlatirken, bir yandan da Kadi’nin yerini
alacak olan Pasaoglu namli Murat Bey’den bahseder. Artik olaylarin merkezinde o vardir. Ustiin zakasiyla Kose
Kadr’nin boslugunu kisa siirede dolduracaktir.
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daha zaruridir” (Cetigli, 2004:100) “Tasvir, en kisa tamimla ‘esyayr gériiniir hale koyma’ sanatidir.
Romanci, esya ve insam gortinitir hale koyarken, esya ve insamin bariz vasiflarin1 gérmek, segmek
zorundadir.” (Tekin, 1989:73)

Toplumun bir pargasi olan insan, yasadigi toplumun 6zelliklerini de yansitir. Onun yasadigi
yer ve gevre Ozellikle de evinin i¢i insanin karakterini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Bu anlamda
tasviri, insan ve mekan tasvirleri olarak ikiye ayirmak daha dogru olacaktir. Cetisli, “Tasvir, insan,
tabiat, esya veya mekdnin kelimelerle resmedilmesi; ddeta goriiniir hdle getirilmesidir.” (Cetisli,
2004:100) der.

Romanci, insan1 ve esyay1 goriiniir hale koyarken, bu unsurlarin 6zelliklerini de vermek
zorundadir. Tasvir yapilmaya baslandiginda zamanda bir duraklama gbze carpar. Bu duraklama

okuyucuyu romandan uzaklastirmaz.

a. Mekan Tasviri:

Sokakta adli romanda mekan tasvirleri olduk¢a genis yer kaplar. Ancak bu mekanlar ¢ok
genis siirlart kapsamaz. En genis mekan olarak olayin gectigi sokagi sdyleyebiliriz. Diger mekanlar
sokagin i¢inde var olan yerlerdir. Romanda en ¢ok kullanilan mekan karakoldur. Bunun disinda konak,
katilin doktoru kagirdig1 garip mekan, sokakta gze ¢arpan diger evler baslica mekanlar1 olustur.

Romanda gecen mekanlar insanin psikolojisini yansitmasi bakimindan onemlidir. Bu
noktada karakol geg¢misle hali birlestiren bir hiiviyet kazanirken, karakolun yapisi da kahramanlar
tizerinde son derece etkili olur ve onlarin i¢ diinyasiyla ortiisiir. Bu noktada Komiserin karakolu
tasvirine dikkat edelim:

“Halbuki simdi. Cocukluk arkadasim ve ben, aramizda tam otuz ayrilik yili, bu karakol
odasinda, bu soguk, bu kesin, bu asrimiz mantigryla sartlanmis odada, bu kabarali pastalint ruhumuz
iizerinde hissettigimiz ortamda oturmus ONLAR dan bahsediyorduk." (Ozkisi, 2004/1:5)

Komiser olay anlatimlarina gegmeden dnce mekan tasvirlerine sik¢a basvurur. Once cevre
hakkinda bilgi verir ve bu bilgiyle olaylar1 bagdaslastirmaya ¢alisir. Romanda gecen evler birbirine
yakinligiyla goze ¢arpar. Bu yakinlik insanlar aras: iligkileri etkiler. Samimi bir ortam ortaya ¢ikar.

Komiser, sokag1 tasvir ederken sifatlar ve benzetmelerden de yararlanmistir. Sokak onun
icin insanin igine huzur veren bir mekdn durumundadir. Yillar sonra bile bu sokaga gitmek onu
cocukluk yillarindaki gibi sevindirir. Sabah giinesiyle beliren 151k onun i¢ine huzur verir. Burada yer
alan mescit, yatir, kabir de onun 6zlemle hatirladigi mekénlar arasindadir. Ona gore kabir giileg ytizlii
bir dededir. Bu huzur dolu ortam onun agzindan sdyle anlatilir:

“Sabah giinesi hi¢ kullanmilmamug s1klarryla iyi dilekler yiikliiydii. Hayatin acilarina ragmen
su anda sevingle, ben yastyorum, diye haykirmamak ¢ok giictii. Evler konakla yiiz yiize huzur iginde
diz ¢okmiislerdi. Mescidin parmakhiklarindan tasmis giir yesillikten hayat giiliimsiiyordu. Tahta
kaplamali, tahta minareli kiiciik bir binaydi mescit. Insan garip bir ¢cagrisimla mimarisi bestinigadr

mekdninda diyordu. Yatr mescidin sag tarafindaydi. Giin 15181 oradan da gélge evhamlar
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beraberinde siiriikleyip gotiirmiis ve kabir giile¢ yiizlii bir dede goriiniisiinde yasamaya katilmigti.”
(Ozkisi, 2004/1: 91)

Tasvir boyunca mekanlara insans1 6zellikler yiiklenerek romanda akicilik saglanmistir. Bu
tasvirlerle romana renk ve ahenk gelmistir. Tasvirlerde sokak adeta gozlerimizin 6niinde belirir. Bu da
yazarin tasviri kullanmadaki yetenegini gosterir.

Cesedin bulundugu mekan ile katilin doktoru kacirdig1 yer garip ve olagan disidir. Yazar,
bilhassa doktorun kacirildigi ve seytan ayinlerinin yapildigt bu yer hakkinda okuyucuyu
bilgilendirmeyi amaglar. Anlatilan mekanla okurda cesitli izlenimler belirir. Okuyucuyu normal dist
olan bu mekéna kars1 antipati duyar. Bunun sebebi, buhurdandan yayilan tuhaf koku, duvarlarda yer
alan tuhaf ve igreng sekillerdir. Bu mekéan hakkinda bilgi Komiser’in agzinsan anlatilir:

“Merdivenler dar, kiiciik bir antreyle bitiyordu. Oniimde saglam bir kapt vardi. Kapi
dokunmamla aralandi ve sessizce agudi. Burast uzun gayretlerle meydana getirilmis genis bir
salondu. Giriste iki biiyiik buhurdandan tuhaf bir koku yayuryordu... Duvarlar garip ve igreng sekilli
heykeller, resim ve rumuzlarla kapliydi. Mihrap olmasi gereken yerde biiyiik bir heykel duruyordu.”
(Ozkisi, 2004/1:127)

Mekanlar kimi zaman toplumsal olaylar1 da yansitir. insanlar arasi etkilesimi yansitmada
mekanlar ara¢ olarak kullanilir. Boylece okuyucu o giiniin sartlarinda gelisen olaylar hakkinda bilgi
sahibi olur.

Sokakta adli romanin mekan tasvirlerinde dikkati ¢eken en 6nemli 6zellik insanin ruhunda
uyandirdigi intibadir. Roman, 6liim konusu iizerine kurulu oldugundan kahramanlarda psikolojik bir
bunalim goriiliir. Romanda insana huzur veren mekanlar da mevcuttur. Bunlar kahramanlar tizerinde
olumlu etki yapar. Mescit, yatir ve kabir bu tiirden mekanlardir. Mekanlar romanda bir hareketlilige
sebebiyet vermistir. Olaylardan once okuyucunun zihni canli tutulur. Boéylece okurun konuya
hakimiyeti saglanir.

Bahaeddin Ozkisi’nin Sokakta adli romaninda genis yer tutan tasvir teknigine, Kose Kadi
ve Uc¢daki Adam’da pek rastlanmaz. Koése Kadi’da mekanlar; Macaristan’dan Avusturya’ya,
Osmanli’dan, Rusya’ya kadar genis bir cografyay1 kaplar. Bunun disinda Istanbul, Viyana, Edirne gibi
sehirler; Be¢ Yanik, Istalni- Belgrad gibi kaleler Kése Kadr’daki diger mekanlardir.

Kose Kadi’da mekénlar anlaticinin diliyle okuyucuya ulasir. Kilavuz ve Gall Adam’in
yolculugu sirasinda karsimiza ¢ikan mekan tasviri biitiin canliligtyla verilmistir:

“Onlerinden birden havalanan bir karatavuk striistiyle irkildiler. Aksam, su birikintilerini
pembeye boyamisti sanki. GOz alabildigine uzanan 1slak ova, yeryiiziindeki madeni piriltilarin
ardinda, sanki pek ¢ok tehlikeyi gizliyor gibiydi.” (Ozkisi, 2004/2:8)

Aksam vaktinin anlatildigi bu mekan, yeryiiziindeki biitiin tehlikeleri gizler gibi diisiiniiliir.
Aksam, giinesin batmasiyla su birikintilerinin iizerini pembeye boyar. Yolculugun devaminda Kilavuz
ve Gall Adam bir hana girerler. Hanin tasviri anlatici tarafindan yapilir. Cam kiitiiklerinin yanarken

¢ikardigr ses, odaya hakim olan kokular, odada yer alan esyalarin 6zellikleri ayrintili bir sekilde
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anlatilir. Hanin i¢inde bulunan sahislar Kont tarafindan anlatilir. Mekén igindeki kisiler anlatilirken
odanin dzellikleri de verilir:

“Gozleri los aydinliga alistikca oturanlart teker teker secer oldular. Hemen yanlarindaki
masada iki tdacir, bilmedikleri bir lisanla hararetli bir konusmaya dalmiglardi. Duvarin dibinde iki
kisi, peyke iskemle arasi bir oturaga yan yana oturmuslar, alcak sesle konusuyorlar ve gelenlere
aldiris etmez goriiniiyordu.” (Ozkisi, 2004/2:8)

Kont’un Yanikkale’deki odasinin tasviri yine anlatici tarafindan yapilir. Bu mekanin
anlatiminda yorumlar yer almaz. Anlatict gordiigii her seyi oldugu gibi verir.

Kose Kadi’nin besinci boliimiinde karsimiza ¢ikan Arsidiik Karoli’nin yasadigi kalenin
tasviri yapilirken teferruattan kacilmistir. Bu tasvirlerde niteleme sifatlarina basvurulur. Sifatlar, insan
duygularini yansitmasi agisindan énemlidir. Mekanin ¢irkin goriintiisii insan1 ezecek kadar heybetlidir:

“Nehrin kenarina kurulmus binamin pencereleri, giiniin son isiginda ates rengiyle goz
alyyordu. Bu koca tas yapi, koselerinde yiikselen kuleleri ve nehre uzanan geniyg terastyla ¢irkin, ama
insant ezecek kadar heybetliydi. Etraf kayin ve kavak agaglariyla cevrilmisti. Kule mazgallarinda,
zaman zaman nébetciler goriiniip kayboluyordu.” (Ozkisi, 2004/2: 25)

Doganin insanin ruhunda uyandirdigi etki dokuzuncu boliimde kendini gdsterir. Bu yerin
tasviri Kont’un i¢inde bulundugu psikolojik duruma gore sekil alir. Doga, Kont’un mutlu oldugu
zaman rengarenk, civil civilken; Kont mutsuzken biitiin canliligini ve nesesini kaybeder. Eserde yer

alan mekanlar, insan psikolojisini yansitmasi agisindan énemlidir.

b. Insan/Portre Tasviri:

Sokakta romanda mekan tasvirlerinin yaninda insan/portre tasvirleri de énemli rol oynar.
Insan toplumun en kiiciik yap1 tasidir. Onun varligiyla her sey vardir. Bu baglamda insan varsa roman
da vardir. Yazarlar mekanlar1 tasvir ederken insan1 da tasvir ederler.

Insan/portre tasvirinde kahramanin hem dis goriiniisii hem de i¢ diinyas:1 yansitilir. Eserde
fiziki portreden ¢ok ruhi portreye 6nem verilmistir.

Romanin en 6nemli kahramanlarindan biri olan Komiser hakkinda bilgi Son Soz boliimiinde
verilir. Bu boliimde eserin asil anlaticis1 karsimiza ¢ikar. Komiser’in tasviri de onun agzindan yapilir.
Burada Komiser’in fiziki goriiniisiinde bir degisme goze carpar. Onun dig goriiniisiinde cesitli
tuhafliklar goriiliir. Saglar beyazlamus, yiiziindeki ciller daha belirgin bir hal almistir. Bu durum
insanlar tarafindan degisik bir sekilde degerlendirilir. Onlar, kahramani cinlerin ¢arptigina inanirlar.

Eserde karsimiza c¢ikan tiplerin Komiser’le veya Komiserin arkadasi olan zanh ile bir
baglantis1 vardir. Komiser’ in ¢ocukluk yillarinda yasamis olan Giilim de bdyle bir kahramandir.
Onun tasviri de yine Komiser tarafindan yapilir.

Romanin biiyiik bir boélimiinde karsimiza c¢ikan doktor, birinci bolimiin anlaticisi
konumunda olan Komiser tarafindan tasvir edilir. Burada doktorun en belirgin 6zelligi geng

gOriiniimlii, hayat dolu ve neseli olusudur.
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Kaptanlar ailesi, romanda psikolojik tasvir olarak gosterilebilir. Ciinkii burada Kaptan’in dig
goriiniigii anlatilirken ruhi portresi de verilmistir. O, cinnet gegirmis bir kisi olarak nitelendirilir. Onun
bu 6zelligi dis goriiniisiine de yansimistir. Hayattan kopuk yasadigi sezilen kahraman iri viicutlu ve ak
saclt biri olarak karsimiza ¢ikar. Hareketlerinde normal disi bir durum vardir. Saatlerce oturdugu
yerden bir noktaya bakar. Sanki orada diinyanin biitiin ger¢eklerini goriiyor gibidir. Kaptanlar ailesi ve
Kaptan’in tasvirini zanli yapar:

“Dertli bir ana ve Akdeniz’ de gemisinin kendi ihmali yiiziinden battigina inandigi icin
cinnet gegirmis oguldan olusan bir aile. Benim yeni gelistigim devirlerde o artik pek gen¢ degildi. Cok
iri yapili, bembeyaz sagh bir beydi. Onun pek az konustugunu hatirliyorum. Evinden hi¢ ¢ikmaz ks
yaz pencerede oturur mescidin arka taraflarina, kilometrelerce uzakta oldugunu sandigim bir noktaya
israrla bikmamasiya bakard:.” (Ozkisi, 2004/1:37-38)

Komiser, Giiliim’le ilgili hatiralarin1 animsarken Arnavut gé¢meninden bahseder. Bu
tahlillerle romandaki monotonluk giderilmeye calisilmistir. Bu sahislar romanin gercek vakasinin
disinda karsimiza ¢ikar.

Arnavut gogmeni romanda psikolojisi bozuk bir insan olarak karsimiza ¢ikar. O sevdigini
Tevfik diye birine kaptirmistir. Bu da onun psikolojisinin bozulmasina neden olmustur. Bu tip
tahlilinden sonra asil vakaya geri doniis yapilir. Asil vakanin kahramanlarindan olan hastabakici
Komiser tarafindan tasvir edilir. Kadinin giydigi kiyafetlerde bir maksadin oldugu sezilir. O, disiligini
On plana ¢ikaracak sekilde giyinir. Bu da o donemin toplum ahlakina aykir1 diismektedir:

“Esmer, uzun boylu, giizel bir kadindi bu. Beyaz onliigii bi¢imli viicudunda gogiislerini,
kalgasim belirtiyor, dizlerinin iistiinii hafifce agikta birakiyordu. Kadinhgr gelismis ve disa tasmisti.
Insan onu cevreye yaydigi teneffiis ediyordu. Siirdiigii hafif parfiim bu etkiyi daha da cogaltiyordu.
Odada gidip geldikge, dizinin iizerinde daha agik renk goziiken cildi, bu kiyafetin diizenlenmesinde bir
maksadin var oldugunu insana soyliiyordu ancak sesi ve yiiz ¢izgileri heyecanlandirdigi muhayyileyi
tereddiide itiyordu. Kadimin sesi ¢irkin bir sekilde ywrtik, yiizii pek ¢ok kere, 1srarla tekrar edilmis, ve
kantksanmis zevklerle dolu bir hayatin hikdyesini égiinerek tekrar ediyordu. "(Ozkisi, 2004/1:54)

Hastabakicinin tahlili bizlere degisim riizgarina kapilmis, manevi degerlerden yoksun bir
insan izlenimi veriyor. Kadin, toplum ahlakina aykir1 davraniglariyla goze ¢arpar. Bu tipin tahlili ana
temlerin zihnimizde canlanmasini saglar. Hastabakicinin tahlili hem degisim, hem de Dogu-Bati
catismastyla ilgili temi agiklamada da kullanabiliriz.

Komiser’in zihninde cereyan eden, ge¢misle ilgili anilarinda yer alan bir Bulgar gé¢gmeninin
tasviri sdyledir: “Saman sarisi saglari, agik yesil gozleri vardr.” (Ozkisi, 2004/1:88). Bu tipin tahlili
gecmiste yasanan bir olayin girisinde verilmistir. O cesaretin semboliidiir.

Komiser, cinayeti ¢6zmek i¢in Kii¢iik Bey’le konusur. Konugmalar esnasinda Kiiciik Bey’in
dadis1 s6z konusu olur. Kiiciik Bey dadiy1 Bat1 diisiincesine gore degerlendirir. Burada 6nemli olan

manevi degerlerden ¢ok maddi unsurlardir. Bu iki sahis arasinda gegen sohbette dadinin tasviri yapilir:
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“O cinsinin en aliml tiplerinden biriydi. Bazen béyle bir giizelligin, bu renkte bir deri iginde
meydana gelmesine akil sir erdiremezdim. Nes eliydi, giile¢ yiizlii, hos sohbetti.” (Ozkisi, 2004/1:199)
“Misafir gittikten sonra dadim yeni seger oldugu ¢arpicit renkli entarileri iginde dimdik gogiisleri,
bigimli kalcasi, incecik beli ve iri gozleriyle salimrdi. Béyle anlarda sabrimin tasacagini hisseder,
sokaga firlar, saatlerce dolanir ve yorgun argin dénerdim.” (Ozkisi, 2005/1:100)

Kiigiik Bey, Bati’y1 temsil eden bir sahistir. Bu yiizden tasvirlerde ruhi goriiniimlerden ¢ok
fiziki goriiniimii anlatmistir. Onun i¢in ten, viicut, kisacast dig goriiniis 6nemlidir. Bunlar maddesel
varligin 6rnekleridir.

Kose Kadi ve Uctaki Adam romanlari, on altinct yiizyllda Osmanli’nin u¢ boylarinda
gecen olaylar1 konu alir. Bu dogrultuda sahislarin tasvirinde savasin ve esaretin verdigi etki kendini
gosterir.

Kose Kadr’daki esir ibrahim’in tasvirinde bu oldukga belirgindir. Esirin kulaklar1 ve burnu
kesilmis, disleri sokiilmiis bir haldedir. Bu da onu korkung bir goriintiiye biirtinmiistiir:

“Onlar ¢evreyi sessizce gozlerken bir yanasma, elinde sarap testisi ve iri toprak kupalarla
goriindii. Adamin kulaklari, burnu kesilmis disleri sokiilmiis, yanak etleri lime lime yarilmist. Insan-
hayvan arast korkung bir goriiniisii vardi. ” (Ozkisi, 2004/2:9)

Romanin ti¢iincii boélimiinde karsimiza ¢ikan ve roman boyunca tiirlii vesilelerle karsimiza
¢ikacak olan Deli Gak’in tasviri onun karakterini de yansitir: “Anasiz, babasiz bir zavalli. Siska bir
viicut tizerinde yerlesmis kocaman bir basi vardi. Tek goziinii kwrparak tirlii maskaraliklar yapti
Bey'in karsisinda.” (Ozkisi, 2004/2:16)

Arsidiik Karoli’nin Bagpiskoposu beklerken takindigi hal ile yirminci boliimde karsimiza
¢ikan ve bir kiza tecaviiz ile suglanan Cavus’un yiiziindeki korku dolu bir ifadeler, onlarin dis
goriiniiglerine yansir. Kose Kadr’nin yirmi ikinci boliimde yer alan Arsidiikk Karoli’nin babasinin
tasvirinden de onun oldukea yasli biri oldugu anlasilir.

Ayrica eserde, olayin seyrine fazla bir etkide bulunmayan sahislarin tasviri de ¢ok kisa bir
sekilde verilir. Ali Bey’in kiz kardesi, Kont’un teyzesi olan Ayse ile Pena bu sahislardandir. Her
ikisinin de tasviri bir iki climleyle verilir. Bilhassa Aysenin tasvirinde ortaya c¢ikan Tiirk kadim
tiplemesi dikkate degerdir.

Ucdaki Adam’da ilk tasvir ikinci boliimde karsimiza ¢ikar. Bu tasvirle romana yeni bir
kahraman girer. Bu kahraman ileride Macaristan i¢in 6nemli goérevlerde bulunacak olan Pasaoglu
namiyla anilan, Murat Bey’dir.

Murat Bey ile Kont Macar teskilatinin sézde dagilmasi {izerine uzun bir siire gériismeme
karar1 alirlar bu karar diismani yaniltma politikasidir. Karsilagmalari uzun bir siire sonra gerceklesir.
Kont, Murat Bey’i goriince saskinligini gizleyemez. Gormeyeli Bey ¢ok degisir. Murat Bey’in ciliz
goriintlisti yerini heybetli bir sekle birakir. Artik o eski ¢elimsiz goriiniislii insan yoktur. Savasa hazir

giiclli bir insan vardir:
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“Kont, komsusunun atin iizerindeyken ne kadar degistigine hayretle dikkat etti. Su anda o
tamiyageldigi silik, iddiasiz, kendi halinde, ¢elebi goriiniislii adam degildi artik. Viicudu yay gibi
kwvrak, bakislart magrur, durusu heybetliydi...” (Ozkisi, 1999:61)

Roman kahramanlarindan Kara Ali Bey giin gectikce yaslanmaktadir. Bey’de goriilen
fiziksel ve ruhsal degisiklik romanin on birinci bdliimiinde kendini gosterir. Burada Kara Ali Bey’in
gengligi ve yasliligin mukayese edilir. Yasanan olaylar Bey’i ¢cokertir. Bu, hem fiziksel hem de ruhsal
bir ¢okiistiir. Kara Ali Bey’de gerceklesen bu degisim anlaticinin yorumlariyla aktarilir:

“Gerek zorluklar i¢inde gecmis gencligi, gerekse yasadigi son olaylar Kara Ali Beyi goriiliir
sekilde ¢okertmisti... O tuttugunu koparir celik penceli Kara Ali Bey gitmis, yerine kir sacly, kir
sakalll, yumusak yiizlii bir insan gelmisti. Gegen her giin onun gonliinde gittikce derinlesen bir hislik
yaratiyordu. Insan izdiraplarim zaten duyagelmis Ali Bey, son zamanlarda his zenginliginin, deli akan
bir nehir gibi i¢ini doldurdugunu, tastigini, cagladigim hissediyvordu.” (Ozkisi, 1999:71-72)

Romanin ilerleyen sayfalarinda yeni yeni olaylar belirir. Bu olaylarda karsimiza yeni
kahramanlar ¢ikar. Bu kahramanlar ana vakay1 destekleyen yardimci sahislardir. Eserde ¢cok 6nemli bir
fonksiyonlar1 yoktur. Buna ragmen tip tahlilleri verilir. On altinci boliimde Wiirzburg Baspiskoposu
Viyana’ya gonderilmek iizere yirmi kadin seger. Bunlarin Viyana’ya gonderilis amact Avusturya’nin
cikarlar1 geregi kullanilmasidir. Avusturya bu kadinlar1 Macarlara kars1 koz olarak kullanir. Onlarin
giizelliklerinden yararlanir. Bu nedenle iglerinden en giizel ve en alimlilar1 segilir

Yine eserde Saray Bosna’da hiikiim siiren bir g¢etenin basi vardir ki, bu kisi Mileva
Kadm’dir. Halk, bu kadinin ecinni taifesi olduguna inamir. Kétiiliik yapmak isteyen her kisi ona
basvurur. Kadin bu igin disinda dilencilik yapmaktadir. Ancak dis goriiniisii itibariyla bir dilenciden
¢ok cok farklidir. Oldukga saglikll bir kisidir. Higbir fiziksel sorunu yoktur, ancak yine de dilencilik
yapar.

Ozkisi’nin Kése Kadi ve onun devami olan U¢daki Adam adli romanlarinda yapilan tip
tasvirleri donemin &zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 saglar. Savasin verdigi yikim sahislarin

fiziksel ve ruhsal yapilarini etkiler. Bu eserlerde fiziksel ve ruhsal tasvirler bir biitiinliik halinde verilir.

2. Geriye Doniis Teknigi:

Geriye doniis, eserlerde oldukca sik bagvurulan bir tekniktir. Yazarlar, kahramanin
kimligine aciklik getirmek ve hélde meydana gelen olaylar1 agiklamak amaciyla bu teknige
bagvururlar. Boylece ge¢mis ile simdiki zaman birlestirilmis olur. Bu teknik genellikle yorumlar
bigiminde anlatilir. Ali fhsan Kolcu geriye doniis teknigini anlatma zamaniyla ilgili bir problem olarak
goriir. Buna gore:  “Oykii anlaticist olayr icinde bulundugu simdiki zamandan alip karakterin
gegmigine ya da olayin meydana geldigi zamana gider. Hatirlama geriye donis tekniginin bir bagka
yoniidiir. Anlatic1 geriye donse bile simdiki zamanin jorgonunu kullanir. Bu bakimdan bu, simdiki

zamandan tamamen soyutlanmig bir geriye doniis degildir.” (Kolcu, 2005:52) diyerek tarif eder.
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Bu manada roman, zaman bakimindan gec¢mis, hal, gelecek zamani i¢in barindirir. Eser
simdiki zamanin hakimiyetinde devam ederken bir anda geriye ve ileriye kirilmalarla gegmis zaman
bir siire sonra da gelecek zamana gegisler goriiliir.

Sokakta adli romanda bu teknik, cinayetin ¢6ziimlenmesi amaciyla sik¢a kullanilmugtir.
Komiser, bu teknikle ¢ocukluk arkadasi olan zanlnin ge¢misine giderek, bugiinle kiyaslamalar
yapmaktadir. Geriye doniislerin Komiser’in zihninde cereyan eder.

Kirilma anlaticinin arkadasi ve annesiyle ilgili diistinceleri boyunca siirer. Komiser’in, otuz
yil 6ncesinde tanidig1 ve giizelligini hala unutamadig: Giiliim’le ilgili kisimlarda da geriye kirilma s6z
konusudur. Giiliim’iin anlaticinin ¢ocuk ruhunda uyandirdig: tablo tesbihler ve sifatlarla verilmistir.
Saclarinin giizelligi, uzun boyu, saglam ve narin endami onun {izerinde tesirler birakir. Bir kedi gibi
Giilim’e yaklasan Komiser, onun gogsiinde huzur bulur. Kokusuyla adeta kendinden gecer:

“Akinct dedelerin nasilsa kaybolmadan zamammiza gelmis tek tiik tiirkiilerinden birinin
anlattigr hikdye, Giiliim’iin saglariyla ilgiliydi. Civan Alis’in Tuna boyunda bagrina bastigi slav
dilberinin katkistyla dogan lepiska saglar, Giiliim’e miras kalmistir. Bu saglar giin 1s1gin1 emmis, giir
topraklara c¢aglayan birer giizellik nehriydiler. Cocuk gézlerim onun uzun boyunda, noksansiz
giizelliginde, saglam ve narin endaminda, iri hiilyali gozlerinde, dayanilmaz bir ihtiyagla bir kedi
uysalligina biiriiniir, ona sokulurdum. Beni kucaklar, diri goégiislerine basar, kokusuyla sarhos ederd;.
O nasil bir korkuydu? Nasil olur da insana bu kadar hazlar verirdi, bilmiyorum. O biraz tir, biraz
sabun, biraz... haywr hayir o Giiliim kokard:. ” (Ozkisi, 2004/1:17)

On yedinci sayfadan baslayan bu kirilma yirmi birinci sayfaya kadar devam eder.
Kirtlmanin uzun siirmesinin sebebi, Giiliim’iin romanin bagkahramanlariin hayatinda 6nemli bir yer
tutmasidir.

Komiser’in cesedi teshis icin gittigi evde arastirma yaparken karsisina ¢ikan esyalar ona
geemigini hatirlatir. Bu esnada anlatim yine geriye doniis seklinde verilir. Komiser, cinayet hakkinda
sorusturmasini slirdiirmek i¢in sokaga gider. Burada ¢ocukluk yillarindan tanidigi insanlarla karsilasir.
Gegmis yeniden hatirlanir. Komiserin, yillar sonra goérdiigii Kaptan, Bulgar Gomeni ve Kiiciik bey ile
karsilagsmalarinda da vak’a yine halden ge¢mise kayar. Bu geriye doniislerle otuz yil 6ncesi anlatilir.

Gegmisteki olaylar1 anlatanlardan biri de Giiliim’{in annesidir. O, kiziyla ilgili olan kisimlar
ve Komiser’in babasiyla aralarinda gegenleri anlatirken gegmise doner. Okuyucu, yasananlart bir bir
onun agzindan &grenir. Giillim’iin annesinin geriye doniisler seklinde anlattig1 kistm romanim kirk ti¢
ve kirk besinci sayfalari arasindadir.

Kose Kadi, zaman bakimindan yaklasik on yillik bir siireyi kapsar. Bu dénem, 1577-1587
tarihleri arasinda gecen bir miicadele donemidir. Romanda geriye kirilmalar, olaylar arasindaki
baglantilar1 kurmak i¢in 6nemlidir. Koése Kadi’da geriye doniis teknigi, ¢ok sik kullanilmaz.

Bu teknik sadece Baspiskopos’un yillar dnce asik oldugu kadimi hatirlayisiyla karsimiza
¢ikar. Bu boliimde Baspiskoposun bir Tiirk kizina zorla sahip olmasi anlatilir. Baspiskopos zalim ve

acimasizdir. Zorla sahip oldugu kadindan bir oglu olur. Burada Kontun gergek kimligi karsimiza gikar.
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O, bir Tiirk kadininin ¢ocugudur. Ne yazik ki annesini babasinin ytliziinden kaybeder. Ciinkii kadin bu
kat1 yiirekli adama dayanamaz ve intihar eder:

“Bas Kapitan tekrar tekrar “Zehra..” diye mwrildandi. Oh, bir deli tutkusuydu onunki.
Aklina gelen hemen her seyi kadina sahip olabilmek i¢in uygulamisti. Ama ne a¢ birakmak, ne kirbag,
ne yalvarmak kdr etmigti... Cok daha sonralar, ¢ingene karisimin verdigi ilagla ancak emeline nail
olabilmisti. Ne narin, ne hos, ne giizel, ne cesurdu. ...Zehra, durumu derin bir tevekkiille kabul etmig
gortinmiistii. Birka¢ ay sonra ise kadimin hamile oldugu meydana c¢ikmisti. Aylar kadin icin de
Baspiskopos icin de ¢ok zor ge¢misti ve nihayet bir giin, giirbiiz bir bebek, “Gall Adam” diinyaya
gelmigstir... Bir sonbahar sabahiydi. Odasina girdiginde Zehra dalgin bakislarla uzaklar
seyrediyordu.. Kadin, neden sonra gézlerini uzaklardan ¢ekmis ve geri déniip, onu gérmiistii. Dislerini
hirsla gicirdatti. Giizel esirin goziinde igrenme o kadar bdriz idi ki... Ona “Defol!..” demisti... Ne
“Zehra..” diye inlemesi, ne yalvarmast para etmisti... Dinlememek bir yana, giiliimseyerek ona dogru
yiiriimiistii, sonra ah sonra pencereden egildiginde Zehray: yere dogru ucarken gormiistii.” (Ozkisi,
2004/2:44)

Bu Kose Kadi’da karsimiza ¢ikan tek geriye kirilmadir. Eserde genellikle giinliik olaylar
anlatilir. Gegmise pek doniilmez. Savas donemi oldugu igin ileride yasanabilecek olaylar anlatilir.

Bahaeddin Ozkisi’nin U¢daki Adam adli romaninda anlatilan olaylarda da zaman zaman
geriye kirilmalar goriiliir. Bu kirilmalar gelecekte yasanacak olaylarin aydinlanmasi igin gereklidir.
Buradaki geriye doniislerle kahramanlarin gegmisi anlatilir.

Romanda ilk geriye kirilma ikinci bolimde Ali Bey ile Murat Bey arasinda gegen
konusmada cereyan eder. Murat Bey kendisini Ali Bey’e tanitirken, kendisini eskiya olmaya iten
sebepleri geriye kirilma yontemiyle anlatir. Bu boliimde Pasaoglu’nun hayat seriiveni de anlatilir.
Daha ¢ocuk yasta bir¢ok olayla karsilagir. Gergeklesen olaylarin bir boliimiinii bu teknikle vermeye
calisalim:

“Nihayet yulardir beklenen felaket bir agustos gecesi geldi c¢atti. Bagdat’ta
saraymizdaydik. O gece nedense erken yatmistik. Yatisimdan birkag saat sonra sikintili bir hisle
uyandum. Ne kadar ugrastiysam bir tiirlii uyuyamadim. Bunun tizerine bahgeye ¢ikmak i¢in giyindim.
Tam bu sirada silahlar patlamaga c¢ighklar isitilmege basladi. (...) Ne var, ne oluyor dememe
kalmadan lalam Sahin odama daldi, kapiyr siirmeledi beni kucaklayarak karsiki dama firlatti. O da
pesimden geldi. (...) Babam, annem, kardeslerim ¢ogu bize minnettar olmasi gereken adamlar
tarafindan oldiiriilmiis, nemiz var nemiz yok her seyimiz soyulmustu. (...) Uzatmayalim, aylar sonra
dilim tarif edemeyecegi eziyetlerle Toroslari bulduk. Bir giin, Giilek bogazi taraflarinda sarp bir
noktada, ummadigimiz bir anda bir eskiya ¢etesi bizi ¢evirdi.” (Ozkisi, 1999:16)

Ucdaki Adam’in dokuzuncu boliimiinde, Macaristan’in gegmisten bu giine kadarki evreleri
anlatilir. Bu kisimda yine geriye ket vurma yontemi kullanilir. Bu b6liim de okura anlaticinin agzindan

verilir. Macarlarin nereden geldigi, Avrupa’ya nasil yerlestikleri hakkinda bilgiler verilmeye ¢alisilir.
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Yirminci bdliimde karsimiza ¢ikan Meho Serayliya’nin hayati da geriye kirilma ile anlatilir.
Okuyucu, kahramanin hayatini kendi agzindan dinler. O, yillar 6nce taninmis bir ipek tiiccaridir. Bir
takim insanlar tarafindan kacirilir. Sonra yash bir beye satilir. Uzun maceralardan sonra kendini

sarayda bulur.

3. Leitmotiv Teknigi:

Leitmotiv, bir eserde tekrar eden kelime ya da kelime gruplarina verilen addir. Kelime
anlami, ana motif, kilavuz motiftir. Miizik eserlerinde de tekrarlanan bir diisiinceye karsilik gelir.
(Kolcu, 2005:51). Yazarlar eser siiresince bazi kelimeleri sik¢a kullanirlar. Bununla verilmek istenen,
bir diisiinceye okuyucuyu yogunlastirabilmektir. Boylece roman kahramanlariyla bas basa kalan
okuyucu, yazarin diinya goriisii hakkinda bilgi sahibi olacaktir.

Bahaeddin Ozkisi, Sokakta adli romaninda Leitmotiv teknigini oldukca fazla kullanmstir.
Romanin ahengi bu teknikle saglamaya ¢aligilir. Leitmotiv teknigi, ayrica muhtevada siirekliligi de
saglar.

Eserde kullanilan baslica motifler Onlar, Oliim, Seytan, Degisim ve Otuz yildir. Simdi
Leitmotiv olarak kullanilan kelimelerin eserdeki dagilimini vermeye c¢aligalim.

Onlar; sayfa5’te 7, 6°da 8, 7°de 1, 9’da 5, 16°da 3, 20°de 1, 24’te 1, 29°da 1, 34’te 2, 36°da
7,45°de 2,46°da 2,47°de 1, 55’te 1, 69°da 4, 70°te 1, 71°de 1, 80°de 2, 107°de 1, 114°te 3, 147°de 3,
149°da 1, 150°’de 5, 151°de 2, 152°de 1, 153’te 2 olmak iizere eser boyunca toplam 63 kez tekrar
edilmisgtir.

Oliim motifinin dagilim ise sdyledir: sayfa 6°da 2, 8’de 3, 9°da 2, 10°da 3, 22°de 1, 26’da 1,
29°da 1,34°te 1,42°de 1, 43’de 1,45’de 1, 48°de 6, 50’de 10, 51°de 2, 52’de 2, 53°te 2, 54°te 2, 56’da
1, 57’de 1, 59°da 3, 61°de 2, 63°te 5, 68’de 1, 70°de 1, 72’de 1, 75’de 2, 76’da 1, 79°da 4, 80°de 2,
82’de 2, 84’te 2, 85’te 3, 87’de 2, 93’te 4, 94°te 1, 95’te 1, 98°de 1, 99°da 7, 100°de 2, 101°de 1,
104°te 5, 107°de 2, 108°de2, 109°da 2, 118°de 3, 119’da 3, 120°de 3, 122°de 1, 123’de 1, 125°de 1,
135’te 2, 136°da 2, 140°da 3, 141°de 4 142°de 1, 143°de 1, 144’te 1, 146’da 2, 147°de 4, 148°de 4,
149°da 4, 154°te 1, 155°te 1 olmak iizere toplam 144 defa kullanilmistir.

Seytan ise; sayfa 9’da 2, 15°te 5, 26’da 2, 30’da 3, 45°te 1, 49’da 1, 69°da 6, 73’te 1, 8§7°de
1, 116°da 1, 123’te 1, 128’de 1, 131°de 1, 137°de 1, 147°de 1, 149°da 1, 152°de 1, 153°te 1 olmak
iizere toplam 34 kez kullanilmustir.

Degisim; sayfa 12°de 4, 14°te 5, 15°te 1, 19°da 1, 35’te 1, 44’te 1, 45°te 1, 46°da 1, 49°da 4,
59°da 1,60°da 1, 64’te 1, 67°de 1, 110’da 1, 113°te 1, 145°te 1, 153’te 1 olmak {izere toplam 27 defa
tekrarlanmustir.

Otuz y1l motivi; sayfa 5’te 5, 6°da 2, 9°da 1, 10’da 1, 12°’de 1, 13°’de 1, 142te 1, 17°de 1,
20°de 1, 272de 1, 48’de 1, 49°da 1, 57°de 1, 71’de 1, 86’da 1, 93’te 1, olmak tizere 21 kez
kullanilmugtir.
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Eserde kullanilan bu degerler normalin {istiindedir. Yazar bu motivleri kullanarak romanda
akiciligr saglamis ve merak unsurunu uyandirmistir. Béylece okuyucunun, eseri okurken sikilmamasi
saglanmis olur.

Romanmn ilk sayfasinda “Onlar” motivi 7 defa kullanilmigtir. Daha ilk sayfadan belirsizlik
aklimiz1 kurcalamaya baslar ve bu belirsizlik bir¢ok soruyu da beraberinde getirir. ““Yazarin Onlar diye
bahsettigi kimdir?” “Cinayeti Onlar mu isledi?” “Gergek suglu Onlar m1?” “Onlar’in kimligi ileride
belirecek mi?”” Bu sorular roman boyunca siireklilik arz eder.

Degisim motivi, Onlar’dan sayica daha az yer almasina ragmen romanin temelini olusturur.
Degisim, hem leitmotiv hem de tem olarak ele alinir. Degisim motifi, temel diisiincenin en 6nemli
yapitasidir. Temel fikir, Baticilik fikriyle iilkemize giren maddeciliin meydana getirdigi yikimdir. Bu
fikir, eserin geneline hakimdir. Degisim de bu baglamda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Degisim, genel
itibariyle catigsmalarin sahnelendigi boliimlerde kendini gosterir. Bu, degisim’i kabul eden ve “ona”
kars1 “olanlarin” ¢atigmasidir.

Otuz yil motifi, eserde 15 defa tekrarlanmistir. Bu motifin sik¢a kullanilmasinin sebebi ise,
eserde meydana gelen olay1 giin yiizline ¢ikarmaktir. Otuz yil, genellikle Komiser ile zanlinin diyalogu
esnasinda karsimiza ¢ikar. Bu iki sahsin otuz yil Oncesine dayanan bir arkadagligi vardir. Olay
anlatilirken, geriye doniisler seklinde gegmis hatirlanir.

Eserde en ¢ok kullanilan motiflerden biri de “6lim” diir. 53 defa kullanilan 6liim motifi
olaylarin gekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. Roman “cinayet” vak’asi ilizerine kurulur. Diger
olaylar ise bu cinayetin etrafinda sekillenir. Oliim bilinmezliklerle doludur. Romanin sonuna kadar bu
belirsizlik devam eder. Amag Gliimiin nasil sonuglandigr degil, manevi degerlerin nasil yok edilmeye
calisildiginin ortaya ¢ikarilmasidir.

Romanda 18 defa kullanilan Seytan motifi, Oliim motifiyle paralellik arz eder. Oliimiin
sebepleri arastirildiginda seytan karsimiza ¢ikar. Seytan degisikligin getirdigi bir unsurdur. Maddeye
bagli insanlarin, manevi degerlerini yitirmis ve aldatilmis insanlarin karsiligidir. Seytan romana
olaganiistii bir olayla girmistir. “Ifiitin kilina sahip olma” tabiriyle devamlilig1 saglamistir. ifritin
kilina sahip olmaya calisan insanlar ise a¢cgdzIii, sapkin diisiinceleri olan, insanliktan uzaklagmig ve
biitiin ilahi degerlere sirt ¢evirmis olarak degerlendirilen kisilerdir. Romanin bagindan beri “Onlar”

motifiyle devam eden belirsizlik “seytan” motifiyle son bulmustur.

4. Ozetleme:

Ozetleme eserlerde gecen olaylarin kisa bir sekilde verilmesidir. Ozkisi’nin Sokakta
romaninda, 6zetleme teknigine ¢ok sik rastlanmaz. Olaylar, ayrintili bir bigimde verilmeye c¢alisilir ve
yan hikayelerle desteklenir. Komiser’in katil tarafindan vurulmasi ve iyilesme siireci 6zet seklinde

anlatilir. Boylece olaylar uzamamus, asil vakaya hemen doniis yapilir.
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“Son S6z” bolimiinde de Ozetleme teknigine bagvurulur. Anlatici, Komiser’in basindan
gecen olaylart okuyucuya Ozet seklinde sunar. Bu bolimde Komiser’in sugluyu yakalamasindan
anlatici ile karsilagmasina kadar gegen siire anlatilir:

“Ertesi giinii ilk isim gazete arsivierini karistirmak oldu yazikki, basinda bu olaya pek az
yer verilmisti. Sadece birkag basit bilgi. Davramsindan otiirii Komiser vazifeden uzaklastirilmig, katili
sorguya getirildigi sirada kagmak isterken vurulmusg katilin kardegiyse bir hirsizlik suglamasiyla hapse
diismiis ve orada bir tutuklu tarafindan oldiiriilmiisti.” (Ozkisi, 2004/1:140)

Ozkisi’nin tarihi konulu birinci eseri olan Kése Kadi adli romanda dzetleme teknigine sik¢a
basvurulur. Roman, yaklasik on yillik zamani icine aldigindan kimi olaylar teferruata girilmeden
verilir. Boylece verilmek istenen diisiinceler kisa bir sekilde anlatilir.

Seyh Necmeddin ile Rahip Milko arasinda ge¢en konusmalar Miisliimanlik ve Hiristiyanlik
dininin karsilastirilmasi bakimindan 6nemlidir:

“Bu diigiim noktasi, ashinda Tiirk-Macar halkimin bulundugu durumun iki ayri agidan
elestirilmesiydi. Onlar, bilerek veya bilmeyerek bu noktayr zorluyorlardi. Sonu¢ alinmasi gii¢ bir
konuydu bu. Hazreti Muhammed ve Hazreti Isa gibi bir birini dogrulayan iki insamn, iki biiyiik
peygamberin yaydiklar: iyilik dolu fikirlerin birbirlerinde, zamanla boylesine derin u¢urumlarla
ayrilabilmesi hayret vericiydi. Ama, sohbet ilerleyip, Allah fikvinde birlestikleri zaman, biri Aziz
Nikola, biri Mevlana ismiyle basliyor, birbirlerini andirtr engin fikirlerin aydinlik dolaylarinda derin
bir ruh nesesiyle konusuyor, konusuyorlards.” (Ozkisi, 2004/2:86)

Giinlerce, haftalarca, aylarca siiren bu konusmalarla iki ayr1 inancin savunuculan fikirlerini
kars1 tarafa kabullendirebilmek i¢in ugragirlar.

Macarlarin elinde esir bulunan Koése Kadi’nin ve diger esirlerin kurtarilisiyla ilgili yapilan
teferruath plan ile Tiirk ajan1 Martoli Matyas’in Macaristan’daki ¢aligmalart okuyucuya 6zet seklinde
anlatilir. Haber alma teskilatinda olan Matyas’in gorevi insanlar arasinda ikilik yaratmaktir. O, bunu
seytani zekastyla kolaylikla basarir. Ozetlenen bu olay okuyucuya anlatici tarafindan aktarilir.

“Martali Matyas ii¢ ay c¢aliymig, o seytani zekdsiyla Macar beyleri arasina artik
birlesemeyecekleri kadar kesin bir nifak sokmus ve Budin c¢evresindeki bos araziyi biiyiik, ama
gercekte baglantisiz binlerle ifade edilebilecek insanla doldurmustu.” (Ozkisi, 2004/2:131)

Ayrica Filek yakinlarinda Macarlarla yapilan savas ve kale baskinlar1 da 6nce 6zet seklinde
anlatilir, sonra biitlin olaylar teferruatlariyla verilir. Eserde 6zetleme teknigi sayesinde sayfalarca
siirecek savas anlari, kale baskinlart bir iki paragrafla okuyucuya anlatilir. Boylece gereksiz biitiin
ayrintilardan kaginilmig olur.

Bahaeddin Ozkisi’nin savasi konu alan ikinci eseri U¢daki Adam’da da 6zetleme teknigi
kullanilir. Genis bir cografyay1 ve genis bir zamani igine alan romanda 6zetleme teknigi kullanilarak
olaylarin uzamasina engel olunur.

Almanlarin Macarlara savas agmasi Ali Bey’i bazi tedbirler almaya yonelttir. Bu tedbirlerin

konusulmasi i¢in Ali Bey’in evinde toplanilir. Bu durum anlaticinin agzindan okuyucuya aktarilir. Bu
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boliimde 6zet iginde 6zet yapilir. Ana vaka Ali Bey’in evinde yapilan toplantilar ve gelisen olaylardir.
Yardimei vaka ise ileri siiriilen fikirdir. Roman kahramanlarindan Murat Bey’in, yillar 6nce kagirilist
ve serbest kaldiktan sonra gelisen olaylar anlatilirken de 6zet teknigine bagvurulur.

Bahaeddin Ozkisi’nin tarihi konulu eserlerinde dzet teknigi oldukga fazla kullanilir. Boylece
olaylarin baglantis1 kopmaz. Eserlerde yapilan 6zetlerin uzunlugu goézden kagmaz. Bazen bir iki
saatlik bir siirenin anlatildig1 kisaltmalarda bazen on yil gibi uzun bir siire anlatilir. Bunlar olaylarin

gelisine gore sekillenir.

5. Tahkiye/Anlatma — Anlatma/Gosterme:

Anlatima bagli edebi eserlerde, tahkiye/anlatma oldukca Onemlidir. Bu eserlerde dil,
okuyucuya anlatmak, nakletmek veya hikdye etmek icin kullanilir. “Anlatma/tahkiye; anlaticinin
birtakim olaylar1 ve bu olaylar ¢ercevesindeki insanlari, belli bir mekdn ve zaman cergevesinde
dinleyici/okuyucuya nakletmektir.” (Cetisli, 2004: 93)

Anlatma-gosterme teknigi ise, olay anlatimlarinin oldugu eserlerde goriiliir. “Romanci igin
orta ve ideal yoldur. Bu yolla yazarin eser lizerindeki tasarrufu, denilebilir ki, en aza indirilmistir. Bu
teknik dahilinde yazara diisen gorev, olaylar1 ve kisileri uzun uzadiya anlatmak degil, birtakim
mizansenlerle okuyucunun dikkatini hikaye ve hikdyede yer alan kisiler {izerine ¢ekmekten ibarettir.
(Tekin, 1989:71). Bu tiir eserlerde olay1 anlatan kisi hep on plandadir. Anlatici, eserle okuyucu
arasinda oldugunu her zaman hissettirir. GOsterme teknigi ise tiyatro tiiriinden esinlenerek ortaya
cikmistir. Olay igerikli eserlerde okuyucuyu gosterme teknigi sayesinde hadiseleri zihninde
canlandirma olanagi bulur. Béylece okuyucu olaylara kilitlenmis olur. Gostermede okuyucu ile eser
kars1 karstyadir. Anlatict geri plana itilir. Gosterme daha ¢ok Kose Kadi ve Uctaki Adam
romanlarinda goriiliir.

Sokakta romaninin ilk boliimiinde anlatic1 konumunda olan sahis Komiser’dir. Bu béliimde
anlatma isini Komiser yapar. Olaylarin ¢ogu onun agzindan anlatilir. Kiigiik Bey’in dldiiriiliisii eserde
ayritil bir bigimde verilir.

Romanda “Son Séz” boliimiine gelinceye kadar anlatici Komiser’dir. Bu yiizden anlatilan
olaylar genel itibartyla onun agzindan gergeklesir. Komiser’in evine gidisi ve yasanan diger olaylar
anlatma/tahkiye esasina bagli olarak anlatilir:

“Daire kapisimi agmak icin elimi uzatir uzatmaz kapt kendiliginden acildi. Aymi anda
tabancami ¢ekmemle kendimi yan tarafa atmam bir oldu. Sonra sakinarak iceri girdim. Daire bostu.
Biitiin elektrik acikti. Icerde bir seyler arastirmis ve esyalar karmakarisik birakilmisti.” (Ozkisi,
2004/1:125)

Bahaeddin Ozkisi’'nin Kose Kadi ve Ucgdaki Adam adli romanlarinda Osmanli
Imparatorlugu’nun smir boylarinda gecen olaylar1 anlatir. Bu olaylar anlatma-gdsterme teknigiyle

okuyucuya sunulur. Yazarin burada amagladigi okuyucuyu eserle bulusturmak ve onun dikkatini
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cekmektir. Kése Kadi adli romandan alacagimiz 6rneklerde alt1 ¢izili satirlarda anlatma, digerlerinde
gosterme, dolayisiyla parganin biitiiniinde anlatma-gosterme teknigi kullanilir.

“Intivar kumandan, oglunun ardindan uzun uzun bakti. Onu cok begendigini, delice

sevdigini hissetti. Icinden: ‘Tipki benim gencligim gibi’ dive gesirdi. ‘Magrur, sert, zeki va alingan.

Umitliyim bu oglandan.’ Bu yigit goriiniislii, genc, artik tamamn onundu. Onu bildigi gibi yoguracak

ve Macaristan_icin_essiz_bir kumandan olarak yetisterecekti. Ona uc¢’un_icaplarimi, genel politik

gerceklerini kavrattiracak, dis tesirler ne kadar etkili olursa olsun sarsilmayacak kadar

giiclendirecekti. ‘Ya.” Diye diisiindii... ‘Ya bilse gercegi! Ince bir iisiimeyle iirperdi. Yiirmi yil énceki
olay goziinde bir an canlandi.” (Ozkisi, 2004/2: 24)
Anlatma-gosterme tekniginin uygulandigi bir bagka bolim de Bagpiskoposun oglu

hakkindaki diisiincelerinde karsimiza ¢ikar. Teknigin kullanildigi bu béliimde, Baspiskoposun Kont
hakkindaki diisiinceleri verilir. O, oglunu kendi gibi acimasiz yetistirmek ister. Yazar bu olay1 daha
carpict bir sekilde anlatabilmek icin anlatma ve gosterme tekniklerini bir arada kullanir. Yazarin
aktarmak istedigi olay su sekilde gelisir:

“Yash adam, atlvun ardindan uzun uzun bakti. Zihni hizli islivordu. ‘Cahil ¢ocuk’ diye

dislerinin_arasindan murildandi. Yash kurdun piril piril zekdsi gercekle iftirayi birbirinden biranda

aviriverdim. _Ama__esirler _konusundaki _tutumu__iki onemli gercegi ortaya koyuyordu. Kont

merhametlivdi ve maddiyata karsi hirsi yoktu. Dudaklar: kotii ve manali bir giiltisle kivrildi: ‘Onu

bizzat kendi orsiimde dovecegim, diye sdylendi. Ve ondan asrin istedigi gibi bir kumandan imal

edecegim.” (Ozkisi, 2004/2:42)

6. Aciklama/Yorumlama:

Sanatkarin okuyucuya iletmek istedigi bir takim mesajlar vardir. Sanat¢1 mesajin iletmek
icin kullandig1 yontemlerden biri de agiklama/yorumlama’dir. Ag¢iklama/yorumlama, yazarin gesitli
meseleler, olaylar, durumlar ve insanlar hakkindaki diisiince ve kanaatlerini, ya dogrudan ya da
anlatic1 veya kahramanlar vasitasiyla iletmesidir.

Agiklama/yorumlama teknigi, Sokakta adli romanda, doktor ve Komiser’in arkadasi
arasinda gecen konusmalarda kendini gosterir. Doktorun “Ama siz ¢ilgin bir idealistsiniz.” climlesine
verdigi yanit, yazarin diislincesini de yansitir. Burada kullanilan kelimelerle ilgili bilgiler verilirken,
kelimelerin hor kullanilmamas1 gerektigi vurgulanir. Ayrica kelimelere gereginden fazla anlamlar
yiiklemenin de yanlis olacag belirtilir. A¢iklama muhatap tarafindan yapilir:

“Idealistlikten ne murat ettiginizi bilmiyorum. Ciddi miinakasalara girdigim insanlarla
once kullanilan kelimeler iizerinde bir anlasmamiz olsun isterim. Insanlarin nedense kelimeleri pek
hor kullanirlar. Bakarsiniz tiirlii ihtimamla sarf edilmesi gereken bir kelime, olur olmaz yerde sik sik
kullanilmaktan ypranwr, egriliv, biiziiltir, ligme ligme olur. Cok zaman pek zayif bir kelimecik gii¢siiz
omuzlarina tasiyamayacag yiikler yiiklenir. Onun bu zavalli ve aciz durumu rahatsiz eder insani.

Bazense kocaman etli canli bir kelime, adaleli omuzlarin da hafif bir anlam yiiklenir. Israfin akil
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almaz bir seklidir bu. Yerli veya yersiz ¢ok ya da az demeden tam bir diisiincesizlikle insan agizlarinda
sakiz olur, ¢ignenir ldflar. Bu sorumsuzca sarf, sorumsuzca fikir ve aksiyonun annesi sayilacak bir dol
bereketine sahiptir.” (Ozkisi, 2004/1:111). Muhatabin agiklamasi doktorun sordugu yeni bir soruyla
stirer. “Bir idealist sozii tizerinde bu kadar durursaniz insanlarin bu en yaygin anlagma aracina
ambargo koymus olamaz misiniz?” (Ozkisi, 2004/1:112)

Muhatabin cevabi yine bir agiklama mahiyetindedir. Kisileri i¢inden ¢ikilmaz duruma sokan

yalnizca laf olsun diye sarf ettigi kelimelerdir.

7. Diyalog:

So6z iizerine kurulu olan anlatimlarda s6z, ya sese doniisiir ve disar1 yansir ya da sese
doniismeden insanin i¢ diinyasinda kalir. Bundan hareketle insanin iki tiir konusma tarzi vardir:
Bunlardan biri dis, digeri ise i¢ konusmadir.

Diyalog, iki veya daha fazla kisinin karsilikli konusmasidir. Sokakta adli eserde diyaloglar
oldukca genis yer kaplar. Olaylar, bu diyaloglarla ¢oziilmeye ¢alisilir. Kahramanlar arasinda gecen
konugmalar okuyucunun zihninde birgok fikrin sekillenmesini de saglar. Diyaloglar umumiyetle
Komiser ve diger kahramanlar arasinda gergeklesir.

Komiser’le zanl arasinda gegen konusmada savastan bahsedilir. Bu savas “Onlar”a karsi
yapilir. Zanli, bu boliimde, sokakta beliren degisimden bahseder. O, geleneklerine bagli bir kisidir.
Manevi degerleri de giigliidiir. Bu yiizden degisimden etkilenmez. Ancak bu fikri yakindan takip eder.
0, bu diisiincelerini okuyucuyla sdyle paylasir:

“ ‘Savas’ diye sordum. ‘Nasil bir savas bu? Neye, kime kars1? 'kaslari ¢atildr. ‘Onlar’a kars
tabii’ dedi. ‘Onlar’ ve sokak’ dedim. ‘Aralarinda bir baglanti kurmakta giicliik ¢ekiyorum.’ Anlayisla
basimi salladi. ‘Haklisin’ dedi. ‘Sen, sokagimizdan ayrilip degismenin kucagina diistiin ¢iinkii. Sen,
boylece yasanmasi gereken hayat olarak icinde bulundugun ortami kabul ettir. Oysa ben, degismeyi
daha sokagimizda attigy ilk adimda tamdim. Benim elimde birim vardi. Bu 6l¢iiyii bana sokagimizda
imanla yasanmug yiizyillar, konak, mescid, evliya veriyordu. Bu sebepten ilk adimi ve karsiastig
direnmeyi pek yakindan izlemem miimkiin oldu?” (Ozkisi, 2004/1:34)

Bu diyalogda, romanin hemen hemen tamamina hakim olan degisim fikrinin sinyalleri
verilir.

Komiser’le zanli arasinda gecen bir konusmada, Komiser’in Giilim’iin annesine
ziyaretinden sonra gerceklesir. Kadinin bu iki sahis tizerinde etkili oldugu hissedilir. Bu diyalogla
romanin seyri bir anda Giilim’e kayar. Giiliim, Komiser ve arkadasimin ¢ocukluklarinda var olan ve
hala unutamadiklar1 bir kisidir.

Komiser’le Kiigiik Bey arasinda gecen konusmalar Bey’in fikrini yansitmasi agisindan
onemlidir. Kiigiik Bey Batinin temsilcisidir. O, romanda Dogu-Bat1 ¢atismasi i¢inde Dogu karsiti

olarak karsimiza ¢ikar. Bu yiizdende milli ve manevi degerleri reddeder. Bu baglamda Komiser’le
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Kiiciik Bey arasinda sik sik bu tiir konusmalar gergeklesir. Burada yeniden baslayacak olan savastan
bahsedilir. Kiigiik Bey Dogu fikrinin kusurlarini goyle anlatir:

“ “Cinayeti ilk samigin islemedigi sabit olduguna gore savas yeniden basliyor demektir
sokagimizda. Bir bakima onun déniistinti beni memnun ediyor. Ciinkii miicadele insamin yasama
giiciinii artirtyor.” ‘Karsi tarafi hi¢ dinlediniz mi?’ diye sordum. ‘Hayir’ diye cevap verdi. ‘Ben hi¢cbir
zaman boylesine anlamsiz bir i¢in bol vakte sahip olmadim. O karanliklarin adamlariyla gergek piril
pirtll gozlerimin ontindeyken konusamaz kulak veremezdim onlara? ‘Bir soru daha’ dedim. ‘Onlar
sizce aptal miydilar?’ Durdu tereddiit ediyordu. ‘Gergegi soylemek gerekirse hayir’ dedi. ‘Onlar aptal
degillerdi. Zekiydiler belki ama akilli olmadiklart muhakkakti. Onlar intibak kabiliyetinden
yoksundurlar. Bu kusur bir bakima savundurduklar: inancin kékiinde yatiyordu.”” (Ozkisi, 2004/1:97-
98)

Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinda diyaloglar c¢oktur. Bu diyaloglar genellikle karsit
fikirdeki insanlar arasinda gecer. Olaylarin ¢éziime kavusmasi i¢in bu konusmalar dnemlidir.

Kose Kadi’da da diyaloglara sik¢a rastlanir. Bu, diyaloglar iki kisinin karsilikli konugmast
seklinde siirer. Ancak zaman zaman araya anlaticinin yorumlart girer. Kose Kadi’da anlatimin
egemenligi anlaticidadir. Anlatici, okuyucu ile eser arasinda olup olaylar1 goriir ve yorumlar. Kose
Kadi’dan alacagimiz oOrneklerde anlaticinin  etkisi  hissedilecektir. Anlatict  kahramanlarin
konusmalarina yorumlar yaparken olaylarin aydinlatilmasina da yardimeci olur:

“- Hanci kurtardi bu adami, diye devam etti. Td o zamandan beri handa karin tokluguna
hizmet eder. Bir kopek gibi de sadiktir hanciya. Agir ¢alismasindan firsat bulduk¢a ben diyeyim bes,
sen de on defa ger giin elini yiiziinii yikar.

Asil Kont:

- Yikar mu.?...diye irkildi.

Kilavuz beyin hayretinden duydugu derin memnunlukla,

- Elbet, dedi. Miisliiman kdfirinin hepsi boyle davranir. Bunlar her giin birkag kere ellerini
yiizlerini yikarlar.

Geng adam i¢ten bir kahkaha ile sarsildi:

- Yikarlar mi? Neden ama? dedi.

Kilavuz ¢ok seyler bilen bir adam eddsiyla,

- Ciinkii, dive cevap verdi, bunlarin sapik inanglarinda yikanmak vardi...” (Ozkisi,
(2004/2:10)

Bu konugmalar eserin ilk boliimlerinde karsimiza ¢ikar. Kont’un Tiirk kiiltliriinii hig
bilmedigi bu diyaloglardan anlasilir. Biitiin bu konusmalar, ileride onun Tiirk’ler hakkindaki
fikirlerinin olugmasi i¢in 6nemli olacaktir. Cilinkii Kont yavas yavas Turk kiiltiiriinii sevecek ve
Tirk’ler gibi davranmaya baslayacaktir. Ayrica eserde, Baspiskopos ve Arsidiikk’iin konugmasinin

ardindan, Bagpiskopos ile haberci arasinda gegcen konugmada da yine anlaticinin etkisi s6z konusudur.
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Eserde karsimiza ¢ikan diyaloglarla hareketlilik saglanir. Savas konulu eserlerde duraganlik
yoktur. Canli ve etkileyici anlatim vardir. Bu anlatimin etkileyici olabilmesi igin bazi yontemlere
basvurulur diyalogda bu yontemlerden biridir.

Kose Kadr'nin devamu niteliginde olan Ug¢daki Adam’da diyaloglar olduk¢a genis yer
kaplar. Bu diyaloglarla anlatima zenginlik kazandirmak amaclanir. Genellikle savas ve savunma
konulu olan bu diyaloglar ¢ok uzun siirmez. Konusmalar esnasinda anlaticinin varligi okuyucu
tarafindan hissedilir. O, olaylara miidahale eden ve olaylar1 yorumlayan kisi konumundadir.

Eserin besinci boliimiinde karsimiza ¢ikan bir diyalogda Ali Bey ile Murat Bey Almanya
karsisinda aldiklar1 galibiyeti kutlamaktadirlar. Uzun siire birbirlerini goremeyen bu sahislarin hasret
dolu konusmalar esere su sekilde yansir:

“Hepsi selametlendikten sonra Bey sevgili misafirine yiiriidii, kucaklad.

- Gazan miibarek olsun Murat Bey, dedi. Geng¢ adam ger¢ek bir tevazu ile,

- Ciimlemiz i¢in beyim, diye cevap verdi.

Ali Bey soziine devamla,

- Nihayet géniillerden bu akgsam sizinle yeniden konusmak firsati elimize gecti, dedi. Sesinizi
duydukga biiyiik dostumuz Kadi Efendimizle gegirdigimiz demleri yeni bastan yasar gibi oluruz.

Giiliimsedi Murat Bey,

- Biz dahi giinlerdir sohbetinize ihtiyak duyariz, diye cevap verdi.” (Ozkisi, 1999:38)

Eserde farkli dinlere mensup insanlar da yer almaktadir. Hosgoriilii bir diigiincenin hakim
oldugu iilkede insanlar birlik ve beraberlik i¢cinde yasamaktadirlar. Macaristan’in ug¢ bdlgesinde
yasayan Rahip Milko, Seyh Necmeddin Efendi ve Ali Bey’in uzun siireli bir dostluklari vardir. Bu
sahislar sik sik bir araya gelerek hos sohbetlerde bulunurlar.

Bahaeddin Ozkisi’nin Kése Kadi ve Ucdaki Adam adli eserlerinde diyalog teknigi oldukga
cok kullanilmigtir. Bu teknikle kahramanlarin olaylar karsisindaki davraniglart 6grenilir.

8. i¢ Diyalog:

I¢ diyalog, bir kisinin kendi kendine, sanki karsisinda biri varnus gibi sessiz bir bigimde
icinden konusmasidir. insanlar psikolojisi geregi baskalariyla paylasmadigi veya paylasmak istedigi
seyleri sadece kendine anlatir. Bu da i¢ konusmayr dogurur. Bu i¢ konusma kisinin i¢ diinyasini
okuyucuya aktarmasi bakimidan 6nemlidir. “I¢ diyalog, ciimleleri genel olarak gramer kurallari
dahilinde diizgiin bir goriiniim arz eder. Konusma havasi hakimdir. Ciimle diizenini tayin eden kisinin
icinde bulundugu psikolojik durumdur. Ciimleler, kisinin o anki durumuna gore, telas ve heyecanina,
seving ve kederine gore sekillenir, dylece okuyucuya yansir.” (Tekin, 1989:100)

Sokakta romaninda i¢ diyalog teknigi Komiser’in g¢ocukluk arkadasinin anlattiklar
karsisinda ge¢misi hatirlamasiyla gergeklesir. Komiser i¢inde bulundugu psikolojiyle kendi kendine
sorular sorar. Yasamin gayesi ile ilgili disiinceler belirir. O, degismenin kaginilmaz oldugunu

diisiiniir. I¢ diyalog bdylece sekillenir:
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“Ne yapmugtim ben? Yasamimdan maksat bir lisan ogretmek bir meslekte soz sahibi olmak
miydi? Yaradilisin ve yaradiliszmin sirrt bu mahdut olabilir miydi? Tabiatin kucaginda yasanmast
gereken hayat boyle mi sarf edilmeliydi? Beni tutup siiriikleyen riizgdr neydi? Hicbir sey degismemis

’

olmaliyd: diye diistintiyordum. Ama degisme mukadderdi. Zihnim degisme iizerinde israrla durdu.’
(Ozkisi, 2004/1:12)

Komiser’in evine gelip doktoru bulamayist iizerine aklindan gecgenler de i¢ diyalog
teknigiyle anlatilir. Bu sirada kendi kendine bir¢ok soru sorar. Bu sorular sabah saatlerine kadar siirer.
Komiser’in sabaha kadar siiren bu diisiinceleri uyandiktan sonrada devam eder. Olaylar
anlamlandirmaya caligir. Artik sorularina cevap bulur. Aranilan seyin muska oldugunu anlar.

I¢ diyalog yontemi, Ozkisi’nin biitiin eserlerinde kullamlir. Ancak bu yéntemde genellikle
kahramanin diisiincelerine miidahale edilmez. Kose Kadi ve U¢daki Adam adli romanlarda bu kural
gecerli degildir. Anlaticinin etkisi buradaki i¢ diyaloglarda ciddi bigimde hissedilir. Bilhassa Kose
Kadr’da i¢ diyaloglara romanin anlaticist hdkimdir. Anlatict kahramanlarin zihninden gegenleri ve
biitiin diisiincelerini bilir. Hatta onun hareketlerinde etkili olur.

Kose Kadi’da Kont Gall Adam ile ylizbag1 arasinda gecen catismada Kont galip gelir.
Yiizbasi bu durumu gururuna yediremez ve 6fkesine yenik diiser. Yiizbaginin Kont’a duydugu 6fke
okuyucuya i¢ diyalog teknigiyle aktarilir. Anlaticinin etkisi burada da kendini gosterir.

Bir giin Kont, penceresine konan kusun ayaginda sifreli bir mektup bulur. Kont, bu notu
¢ozmek icin gergeklesen olaylar akil slizgecinden gegirir. Bu da okuyucuya, i¢ diyalog teknigi ile
sunulur:

“Esir mektubu kelimesi kelimesine soyle okumustu: ‘Tasavvurlariniz uygundur. Kiz babasini
opecek. Aywn golgesi duvara vurunca.’ Yaziyi oldugu mandda kabul edersek, ona en anlagilmaz gelen
ctimle: ‘kiz babasini dpecek’ idi. Ciimlede katiyet vardi. Bu nasil bir kizdr ve babasini 6pmesi boyle bir
mektup da yer alacak kadar ni¢in énemliydi? Kalede bulunan bir kizin béyle bir ihanete onderlik
edecegi diisiiniilebilir miydi? Kiz, kiz, kiz, diye diisiindii. Ne demek istemisti, Neydi bu kiz.” (Ozkisi,
2004/2:53)

Goriildigi gibi i¢ diyalog teknigi, kahramanm kendi kendine sorular sorarak olaylar
cozmesiyle gerceklesir. Bu bir i¢ konugmadir. Bu durumda zihinde bir hareketlilik goriiliir. Boylece
sirlarla dolu olaylar kolaylikla ¢6ziime kavusur.

Kose Kadr’nin yirmi dokuzuncu béliimiinde Kont’un Macaristan ile ilgili diisiincelerinde de
i¢ diyalog teknigi kullanilir. Kont vatansever bir gengtir.

Kose Kadi'nin devami niteliginde olan Ug¢daki Adam’da i¢ diyaloglarla ¢ok sik
karsilasiriz. Kose Kadi kadar hareketli olmayan bu roman yazarin kullandigi bu teknikle yeni bir
hareketlilik kazanir. Bu hareket zihinsel bir sekilde belirir. Savasin konu oldugu eserde kahramanlarin
zihninin canli tutulmasi kag¢inilmazdir.

Ugtaki Adam adli eserde i¢ diyalog, birinci bolimde Rahip Milko’nun diisiinceleriyle

okuyucuya yansitilir. Bu béliim Rahib’in dliimle ilgili diisiincelerini igerir. Obiir diinyay1 diisiiniirken
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Miisliiman arkadaslarinin cehenneme gidecek olmasina {iziiliir. Rahib’in bu diisiinceleri yine anlatici
araciligiyla verilir:

“Oysa unun tamdigi Miisliimanlar vardi. Ve ¢cogunu da galiba sevmisti. Ya onlar, cehennem
esfel-i sdfilinde bin bir aci icinde kivramrken Rahip Milko sarap akan derelerin, ‘beni ye’ diye
yalvaran olgun cennet meyvelerinin, mezdmir ¢cagiran altin sesli melaike-i kiramin zevkine varabilecek
miydi? Ger¢i hayatta olanlardan daha iimidi vardi. Ya 6lmiis olanlar ya Isa'min sefaatine ndil
olmadan gécen o kdfirler siiriisii? Ya hele Kadi Efendi? ‘Yiice Meryem’ diye, mirildandi. Ne vardi
gonliinii boylesine insan sevgisine a¢ kilacak. Hem gercekten bu adamlart seviyor muydu?” (Ozkisi,
1999:6)

Ayrica romanin ikinci boliimiinde Ali Bey’le oglu arasinda gecen konusma adeta bir
hesaplasma mahiyetindedir. Ali Bey’in bu konusma neticesinde aklindan gegenler de i¢ diyalog
ornegidir:

“Ali bey, bu geng yiize saskin bakakaldi. Aman yarabbi! Oglu biiyiimiis de ona vazifesini
hatirlatiyordu, oyle mi.? Derin cizgilerle dolmus, yiiziinde mahzun bir tebessiim belirdi. Aklindan
yaslaniyorum diye gecerdi” (Ozkisi, 1999:9)

Ayrica vatansever bir geng olan Kont’un Macaristan’in gelecegi ile ilgili diistinceleri,
romanin baskahramanlarindan Murat Bey’in Telli Hasan Pasa’dan aldigi mektubun igerigine yonelik
hayalinde canlandirdiklari, ailesini 6ldiiren Server Pasa’ya duydugu kin ve intikam alma g¢abalari ve
Ali Bey’in esi Seyma Hanim’1n psikolojisi bozulan ogullar1 i¢in duydugu derin iiziintiiler de birer i¢sel
konugma mahiyetindedir.

Bahaeddin Ozkisi’nin Kose Kadi ve Ugdaki Adam adli romanlarinda i¢ diyalog teknigi
oldukga ¢ok kullanilir. Ozellikle Ugdaki Adam i¢ diyaloglar agisindan oldukga zengindir. Romanda i¢
diyaloglarin genis yer kaplamasi sonucu diger teknik unsurlarin azalmasina sebep olur. Yazar kisilerin

i¢ hallerini bu diyaloglarla verir. Bu konuda diger tekniklere pek bagvurmaz.

9. Monolog:

S6z tizerine kurulu olan anlatimda soz, ya sese doniislir ve disar1 yansir ya da sese
doniismeden insanin i¢ diinyasinda kalir. Bundan hareketle insanin iki tiir konusma tarzi vardir:
Bunlardan biri dis, digeri ise i¢ konusmadir.

a-Dis Monolog: insanmn diisiincelerinin sesli olarak disa yansitmasidir. bu yontemle
insanlarin fikirleri 6grenilmis olur. Bu konu birgok yazar agiklik getirmeye ¢alismugtir.

“Bir kiginin karsisindaki insana veya insanlara firsat vermeden tek tarafli ve uzun bir

bi¢imde konugmasidir.” (Cetisli, 2004:105)
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Sokakta adli romanda Zanlinin Komiser’le yaptigi konugmada dis monolog hakimdir.
O cocukluk arkadasi olan Komiser’e zihninden gecenleri oldugu gibi aktarir. Bu aktarma sirasinda
zanlinin diisiincelerine miidahale edilmez. Bu boliimde zanlinin dogada gordiiklerinden bahsedilir.
Etrafina gordiikleri onu bagka bagka alemlere gotiiriir. O, bu durumdan biiyiik bir haz alir. Tabiat
olaylar1 onu neselendirir. Bazi hallerde ise sagkinligimi gizleyemez. Bu durum eserde su sekilde
anlatilir:

“Bazen bir deve-dikeninde bir giin buyunca ne renkler goriiriim. Bir tek yapragimin ¢izdigi
golge sekiller ne kaliplara girmezdi. Arsada yetisen daha nice yabani-gicekler, bocekler, arilar,
sinekler, kelebekler var. Biitiin bunlar tek tek tamimmasi, tistiinde diistiniilmesi, bazi sonuclara
varimasit gereken fiilkeler, uzun uzun sohbetler edilmesi gereken varliklar degil mi? Edindigimiz
kanaatler eger hayatimiza yon veren faktorlerse, o zaman bir tek bitki, bir iilke renk ve hareketinden
olmak durumuna gelmez mi? Biitiin bunlart incelerken icim tiirlii degisen hislerin etkisiyle neseler
veya saskinliklarla dolardi. Hayatin narin bir yaprak govdesinde gerindigini seyretmek ne zengin bir
seyahatti. Tabii sen haklisin. Cigekler insana polislik meslegi hakkinda pek bir sey soylemezler. Ama
tiirlii iilkelerde biitiin canlilar ve cansizlar hakkinda edindigin bilgileri, pek ala bizim arsadan
saglayabilirdin.” (Ozkisi, 2004/1:11)

Di1s monolog, insanlarin sik¢a bagvurdugu bir konusma tiiriidiir. Bazen insanlar i¢inde
bulunduklar1 durumlan sesli bir sekilde anlatma geregi duyarlar. Boylece muhatap olunan kisi ¢esitli
konular hakkinda bilgilendirilir.

Ozkisi’nin Sokakta adli romaninda farkli kahramanlar kendi fikirlerini karsisindakine

anlatmaya calisir. Yeri geldik¢e de karsisindakini elestirir.

b. I¢ Monolog: i¢c monolog dis monologdan farkl olarak insani i¢ diinyasini yansitir.
Bu teknigin kullanildigi devrede yazar aradan gekilir. Kahraman okuyucuyla bas basadir. Burada
genellikle kahramanlarin psikolojileri iizerinde durulur.

“I¢ monologun bariz ézelligi, zihnin serbestce ve faal bir sekilde calismasidir. Hal boyle
olunca-biling, aklimin tersine-i¢ monolog dil, konusma diline benzer.” (Tekin, 1989:101)

Yazarin aradan cekilmesiyle okuyucuyla bas basa kalan kahraman sanki karsisinda
biri varmig gibi kendi kendine i¢sel olarak konusur. Bu sirada kahramanin diisiinceleri de okuyucu
tarafindan 6grenilmis olur. O, bu bdliimde olay1 ¢ozmek icin ipuglarini birlestirmeye c¢alisir. Olay su
sekilde sekillenir:

“Zapti tekrar okur gibi yapmamn ardim siginiyor ve diistiniiyordum. Olay biitiin olgiilere
gore, biitiin goriiniisiiyle ¢ilgin bir insan tarafimdan islenmis bir cinayetti. Oliiniin yash viicudunda
yirmini tizerinde yara tesbit edilmisti... Mantigim gozlerini cinnet fikvine dikmisken, hissim icinde
bulundugumuz karakol odasini soguk, hayale yer vermeyen varligina ragmen ‘Bunu ancak ONLAR

yapabilir’ diyordu.” (Ozkisi, 2004/1:6)
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Kahramanin cinayet zaptini okurken aklindan gegen bu diisiinceler mantiksal ve hissel
birlesim iginde verilmistir. Kahramanin (Komiser’in) bu konusmasi i¢sel bir konugmadir. Kahraman

olayi i¢ diinyasinda, i¢ diinyasinin mantig1 ile ¢cozmeye calisiyor.

10. i¢c Coziimleme:

I¢ ¢oziimleme kahramanlarm diisiincelerinin bir anlaticiyla okuyucuya aktarilmasi demektir.
Bu tiir tekniklerde anlatici roman kahramanlarindan biri gibi diisiiniilebilir. Mehmet Tekin i¢
coziimleme teknigini “anlaticinin araya girerek roman kahramaninin duygu ve diisiincelerini
okuyucuya aktarmasi anlamina gelmektedir.” (Tekin, 1989:81) seklinde tarif eder.

Bahaeddin Ozkisi’nin Kose Kadi ve U¢daki Adam adli romanlarinda anlatic1 n plandadir.
Anlatic1 kahramanlarin disindadir. Bu nedenle romanda cereyan eden biitiin olaylar anlaticinin bakis
agistyla okuyucuya yansitilir. Bunun sonucu olarak da anlatici i¢ ¢éziimleme yoluna bagvurur. O, bu
teknikte roman kahramani ile okuyucu arasina girer ve kahramanin i¢inde bulundugu durumu ve
aklindan gecenleri okuyucuya aktarir.

Kose Kadi adli eserde Arsidiik Karoli’nin Macar haber alma teskilatinin kurulmas: ile ilgili
diistinceleri, Macar kumandanlarindan Bebek’in Macaristan’la ilgili Matyas’la yapacag: planla ilgili
fikirleri zihinlerinden gectigi gibi aktarilir. Ancak bu aktarma anlaticinin kontroliinde yapilir. O, her
climlenin sonuna “diyordu, karar kilmisti, demisti, uygun yerdi” gibi ylklemler ekler. Boylece olaylar
iizerinde etkisi hissedilir. Babek’in yapacagi planla ilgi aklindan gegcirdiklerinin anlatimina dikkat
edelim:

“Bebek, ‘Matyas gergekten zeki’ diye diisiiniiyordu. Ciinkii alti yiize yakin Macar beyini
teker teker tartmis ve kendisinde karar kilnmusti. Konusmalart tizerine Budin’i simdilik birakacaklardi.
‘Ciinkii’ demisti Matyas, ‘Onemli sehirler harap olmamalidir. En akillicast bir rivayete Tiirk askeri
ovaya ¢ekilmeli ve yok edilmelidir. Boylece isin td basinda Bebek elindeki mamur kaleler ve sonsuz
servetlerle Macaristan Kraliyla esit seviyeye geliverecekti. Filek civart Matyas’a gére Tiirkleri imha
icin en uygun yerdi.” (Ozkisi, 2004/2:133)

Basarili bir i¢ ¢ozlimlemede anlaticinin etkisinin olmas1 gereklidir. Bu objektiflik agisindan
onemlidir. Oysa Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinda anlaticimin etkisi goriiliir. Anlatict kendi duygu
ve diisiincelerini olaylara yansitir. Ozkisi’nin romanlari, bu anlamda Ahmet Mithat’in romanlariyla

benzerlik gosterir. Ahmet Mithat da romanlarinda araya girer ve ¢esitli yorumlarda bulunur.

11. Mektup Teknigi:

Bu teknik sadece Ozkisi'nin Kése Kadi ve Uctaki Adam adli romanlarinda kullanilir.
Mektup teknigi haberlesme teskilati i¢in 6nemlidir. Bu nedenle Kdse Kadi’da mektup teknigine sik¢a
basvurulur. Olayin gegtigi zamani ve sartlar goz éniinde bulunduruldugunda insanlar arasinda iletisimi

saglamak kolay degildir. Yazar, meydana gelecek bu eksikligi mektuplarla gidermeye galigsmustir.

152



Mektuplar, 6zellikleri bakimindan farklilik gdsterir. Bu yazilar, gizli(sifreli), agik ve am
bicimlerinde karsimiza ¢ikar. Gizli mektuplar, casuslar araciligiyla aliciya ulastirilir. A¢ik mektuplar
ise, iki diisman devletin birbirlerini uyarmak maksadiyla elgiler vasitasiyla gonderilir. Romanda
Zehra’nin, oglu Gall Adam’a yazdigi mektuplar an1 seklinde kaleme alinmustir.

Ilk mektup, Macar ajan1 Fecer Lorinz tarafindan Arsidiik’e yazilan mektuptur. Ajan
mektubunda Istolni-Belgrad’daki asker sayis1 hakkinda bilgi verir. Mektupta ayrica kalenin
fethedilmesi igin gerekli hazirliklarin yapildigindan da bahsedilir.

Diger bir mektup, Ali Bey tarafindan ele gecirilen ajanlarin itirafi sonucu ortaya ¢ikarilir.
Mektup Istalni-Belgrad muhtarindan Arsidiik Karoli’ye ithafen yazilmistir. Mektupta Tiirklerin
calismalar1 hakkinda Arsidiik’e bilgiler verilir:

“Tiirkler Macarlar arasindaki ikiligi biliyorlar ve bunu kériikliiyorlar. Hedefleri, Hasmetli
Imparatorumuz yerine Leh Krali Bartori Istvan’i gecirmek. Liitfen bu konuda miiteyakkiz olunuz. Her
kalede Tiirklerin durmadan nal vurdugunu ve atlar1 yeme aldiklar: haberi kulagimiza geliyor. Burada
da durum ayni. Durmadan hazirlaniyor Tiirkler. Yalmz Istalni-Belgrad’da bunlarin kdfir Tiirk iin
biiyiik taarruzunun habercisi oldugu zanmndayiz.” (Ozkisi, 2004/2: 97)

Roman kahramanlarindan Zehra’nin, oglu Gall Adam’a yazdigi on bir mektup ani tiiriinde
yazilmistir. Zehra bu mektuplarinda ¢ocugunun dogumunu, kiiffar iline gelisini, ¢ektigi iskenceleri,
basindan gecgen olaylart anlatir. Konuya agiklik getirmesi agisindan bu mektuplardan sadece bir 6rnek
vermekle yatinecegiz:

“Oglum diin dogdu. Biitiin olanlarin Allah’in emriyle vuku bulduguna inandigim igin
dayanabiliyorum. Yoksa ¢ok gii¢. Bu ne idiigii belirsiz kiiffar elinde sana oglum bile diyebilmem giic.
Ctinkii, sen benim arzum hilafina ve bana yapilan sen’i bir tecaviizle meydana geldin. Her giin
saatlerce bu ¢ocugun igreng babasina benzememesi icin dulalar ediyorum. Eger 0 papaza benzerse, 0
zaman her sey tamamen mahvolacak. Allah’dan oldugunadwr. Bu inan¢ladw ki bu yavruya bakiyor,
ona sefkat gosteriyorum.” (Ozkisi, 2004/2:109)

Ayrica ferman niteliginde olan mektuplar da vardir. Macaristan Kral’inin Arsidiik’e
gonderdigi mektup bu cinstendir. Arsidiik mektup sayesinde Kont Gall Adam’1 6ldiirme planindan
vazgecmek zorunda kalir.

Yanik bolgesinde Katolik bir papazin yedi yasindaki bir ¢cocugun 1rzina ge¢mesi iizerine
Arslan Bey, bir mektupla, durumu Budin Beylerbeyine bildirerek ondan gériis ister. Kara Uveys
Pasa’nin mektuba verdigi karsilik Osmanlinin din ve inang 6zgiirliigiinii anlatmas1 bakimindan son
derece onemlidir. Tiirk kanunlarina gore cezalar kisinin kendi inang sistemine gore verilir. Mektubun
icerigi soyledir:

“Her inang sahibi kendi inanciyla amel etmeye mecburdur. Aksi o sahsin cezalandiriimasini
gerektirir. Burada temas ettigimiz Katolik din adamlar, vakayr duyduktan sonra kacamak cevaplar
verdiler. Prensibimiz icdbi ser’i hiikiimlere gore sucluyu cezalandirmamaktayiz. Insaaalah ind-i

ildhide bizi mes’ul duruma diisiirmez kanaatiyle su cezayr miinasip gordiik. Swtindan katran rengi
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stresi giymesine bir daha miisaade edilmemek sartiyla ¢ikartilip, ayaklari altina degnekler urula. Ve
dahi halk i¢re riisva yediler. Ve dahi ana iktiba eden ziimreye yakisiksiz hareketlerinin hi¢bir dine ve
inanca sigmadigi belirtiiliip boylece amel oluna, vesselam.” (Ozkisi, 2004/2:158)

Kose Kadr’da karsimiza ¢ikan mektuplar 6zellikleri bakimindan farklilik arz eder. Kimi
zaman bir an1 seklinde yazilan mektup kimi zaman da bir ferman seklinde karsimiza gikar. Bahaeddin
Ozkisi, mektup teknigini eserinde ustaca kullanur.

Ozkisi’nin Uc¢daki Adam adli romaninda mektup teknigi Kése Kadi’ya gore daha az yer
kaplar. Bunun sebebi bu romanda dikkati ¢eken duraganliktir. Kése Kadi da on altinct yiizy1l yani
Osmanli’nin yiikselme devri anlatilir. Devletin yasadigi bu renkli ve ihtisamli donem romana da
yansir. U¢daki Adam’da ise artik o ihtisam, savaslarda kazanilan zaferler yoktur. Osmanli duraklama
donemine girmektedir. Romanin son béliimlerinde ise gerileme ortaya cikacaktir. Artik savaslar
zaferlerle sonuclanmamaktadir. Bu sebeple U¢daki Adam’da mektup teknigiyle pek karsilasmayiz.
Ancak Telli Hasan Pasa’nin Murat Bey’e gonderdigi ve Osmanli Devleti ile ilgili ¢esitli haberlerin

verildigi bir mektuptan bahsedebiliriz.

Sonug¢

Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinda bircok anlatim teknigi birlikte kullanilmistir. Ancak bu
teknikler eserlerin konularina gére farklilik arz eder. Yazarin psikolojik ve sosyal konulu eseri olan
Sokakta ile tarihi mahiyette olan Kose Kadi ve Uc¢daki Adam adli romanlarindaki teknikler zaman
zaman ortiismeyebilir. Ornegin mektup teknigine Sokakta’da hi¢ rastlanmaz oysa bu teknik diger
eserlerde ¢ok sik kullanilir. Buna karsilik Sokakta’da kullanilan i¢c monolog teknigine de diger
eserlerde rastlanmaz.

Anlatim teknikleri Ozkisi’nin eserlerinde oldukga genis ve dikkatli islenir. Burada anlatim
teknikleri sanki birbirlerinin i¢ine ge¢mis bir halde karsimiza ¢ikarlar. Yazar bu sayede sahislarin ig
diinyasina girmeyi ve gecmisten haberler almay1 basarir. Ayrica burada kullanilan tekniklerin bir kis
m1 da olaylar arasinda baglantilar1 kurabilmek ve vak’adan vak’aya gecisi saglamak amaciyla kullanir.

Ozkisi’nin eserlerinde tasvirler son derece canhdir. Asil vak’aya gegmeden dnce verilen
tasvirlerle okuyucunun olaya odaklanmasi amaglanir. Boylece tasvirler, yazarin asil vak’aya
gecebilmesi i¢in bir basamak gorevi {istlenir. Bu durum kisi, mekan ve olaylar arasindaki iliskiyi de
kuvvetlendirir. Yazar, baz1 eserlerinde umumiyetle geri doniigler yapar. Bu durum ana vak’anin
¢oOziilmesi ve okuyucuya ip uglar verilmesiyle ilgilidir. Bunun yaninda yazarin okuyucuya vermek
istedigi bir de mesaj vardir. Yazar geriye doniislerle iki zit fikri savunan insanlar1 anlatmigtir. Catigan
bu iki zit fikir Dogu—Bat1 fikridir. Gegmiste anlatilan insanlar ya bu fikirlerden birini temsil ederler ya
da bu fikirleri temsil eden insanlarla baglant1 igerisindedir.

Eselerrde sikca karsilastigimiz  kelime veya kelime gruplar leitmotiv teknigini
olusturmustur. Yazar, bu teknikle mesajin1 okuyucuya kolaylikla yansitmaya calisirken, teferruattan

kacinmak i¢cin de zaman zaman Ozetleme teknigine bagvurmustur.Tahkiye/Anlatma,
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Aciklama/Yorumlama tekniklerinin kullanmilmasindaki amag, olayr okuyucuya ulastirmaktir. Yazar,
yeri geldiginde soziinii okuyucuya emanet etmis ve onu anlatmayla gorevlendirmistir. Kahramanlarin

zaman zaman yaptig1 yorumlar aslinda yazarin diisiincelerini yansitir.,
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SONUC

Bahaeddin Ozkisi, 19 Haziran 1928’de Istanbul’'un Fatih-Karagiimriik semtinde
diinyaya gelir. Ailesi ve c¢evresinde tasavvufu ve dini ilimleri 6grenen yazar, okul yillarinda laik
egitimle tanigir. Yazarin edebiyata ilgisi Sanat Enstitiisii’ndeyken baslar. Uzun bir siire yazmaya ara
veren Ozkisi, Fatma Ozden ile evlendikten sonra esinin tesvikiyle yeniden yazmaya baslar. Alt1 y1llik
evlilikleri boyunca Ozkisi, birgok eserini yaymlama imkani bulur.

Ozkisi’nin okumaya merakl bir kisiligi vardir. O, buldugu her seyi ayirt etmeksizin
okur. Yazmaya bagladigi yillarda A. Hamdi Tanpinar’la tanigir. Tanpinar’in yonlendirmesiyle birgok
hikiye kaleme alir. Hikdye yazmakla fazla zaman kaybetmeden romana geger. Ozkisi’nin
romanlarinda daha ¢ok sosyal ve tarihi konular islenir.

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatinin yazarlarindan olan Bahaeddin Ozkisi’nin geng
yasta hayatin1 kaybetmesi, edebi cevrelerce tanmnmasina engel olur. Ozkisi, hayati boyunca
taninmaktan sohretten uzak durur ve taninma kaygisi tagimaz.

Hikaye ve romanci kisiligiyle karsimiza c¢ikan yazar, sanatin diger dallariyla da
ugrasir. Tezhip sanatim &grenerek cam islemeciligi yapan Ozkisi, istanbul’un eski evlerini 6rnek
alarak maket ¢calismalarinda bulunur. Yazarin biitiin yapitlarinda Tiirk kdiltiiriiniin izleri hissedilir.

Ozkisi’nin en 6nemli ozelligi, biitiin eserlerinde manevi duygular1 ustaca isliyor
olmasidir. Yazarin eserlerinde onun diinya goriisii hakkinda da bilgi bulmak miimkiindiir.

Kahramanlara ve olaylara yaklasimi onun Islamei1 ve Tiirkeii kisiligini ortaya koyar.
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Tema, muhteva ve teknik acilardan inceledigimiz eserlerin usta bir yazarin
kaleminden ¢ikt1§1 bellidir. Incelemelerimiz sonucunda yapitlarin kiymeti daha iyi anlagilacaktir. Ben
de yaptigim bu tez ¢alismasiyla bu kiymetleri bir nebze de olsa ortaya ¢ikarip, ilim diinyasina bir

seyler katabildiysem kendimi mutlu sayarim.
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