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AHMET HAMDi TANPINAR’IN ROMANLARINDA ZAMAN VE MEKAN
BAGLAMINDA YABANCILASMANIN TEZAHURLERI

“THE SIGNS OF ALIENATION OF AHMET HAMDI TANPINAR’S
NOVELS ACCORDING TO TIME AND PLACE”

Salih OKUMUS'
idris SAHIN"

Ozet

Ahmet Hamdi Tanpenar, modern Tiirk edebiyatmin $nemli yazarlarndan
biridir. Tanpinar, hem bir medeniyetten diferine gegmenin toplumda yaraitif
ikilige hem de Ikinci Diinya Savag: yillarinda diinyada degerlerin ¢iikiisiine tansklik
eder. Bilhassa modernist romaneilar okur. Tanpimar'in kararsiz, tereddiitler yagayan
mustarip roman kahramanlan, zaman ve mekén kargssinda bir yabancilagma igine
girer, Bu baglamda Tanpmar'in romanlart zaman ve mekénda ortaya ¢ikan degigim
ve yabancilagma agisimdan zengin bir igerik tagimaktadir. Bu ¢aligmada Tanpinar’in
romanlarinda zaman ve mekdn baglamunda yabancilagmanmn tezahilrleri ele
alinacakfir.

Anahtar Sézciikler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Roman, Yabancilagma,
Zaman, Mekfn.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the most important authors of modern
Turkish literature. Tanpiar testifies both the comflict which passing from a
civilization fo another one creates in tihe community and collapsing values in world
during the Second World War. Especially, he reads modernist novalists. Tanpinar’s
noval heroes are undecisive and hesitated. They become stranger in time and place.
So, Tanpmar's novels include a variety content dug to alienation and changing
which forms in time and place. In this work, context of the time and the place the
manifestations of alienation will be searched in Tanpinar’s novels.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpnar, Novel, Alienation, Time, Place.

1.Giris

Yabancilagma, ilk olarak teolojide ortaya gikar; ardindan felsefenin konusu olur. Hegel'de
aynlma ve biitiinleymeyi ifade eden kavram (Ozbudun vd., 2008: 18), Marx tarafindan {iretim
itiskileri baglaminda ele alimr. Heidegger ise yabancilagmayl “das man” kavramiyla agiklar. Das

* Yrd.Dog.Dr., Ordu Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyan Balimii Ogretim Uyesi.
** Ordu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisii Ttirk Dili ve Bdebiyau Anabilim Dal1 Yiiksck Lisans Ogrencisi.
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man, “‘insann kendi varhgindan bir kagigu, kendini unurmasim ifade ettigi soylenen stradan
giinliik yaganun dznesi”dir (Kiziltan, 1986: 117). Yabancilagsma kavramu iizerinde duran diger bir
filozof Sartre’dir. Sartre, sadece varolugunu kendisinin yaptifimin bilincindeki insanlarnin hiir
oldugunu belirtir (Topgu, 2006: 31). Digerleri ise siradan hayann alisina kendisini kaptirnus
yabanctlagmig insanlardir.  Varolugeu filozof ve yazarlardan Camus ise, “sacma” felsefesini ortaya
atar. Ona gdre insanoglu diinyaya firlatilmig, yalniz ve zaman kargisinda ¢aresiz bir varliktir,

Durkheim, dofrudan yabancilagma kavramindan bahsetmez; fakat ortayaz attigt “anomi”
kavramiyla kendisinden sonra yabancilagma iizerinde duran dugtniirleri etkiler. Anominin toplumsal
sebeplerinden ¢ok bireysel faktérleri lizerine egilen Merton, bireydeki “sapma” davranisim ele alir,
Onun geligtirdifi uynm bicimleri tipolojisi strastyla “uyum”, “yenilik yaratma”, “sekilcilik”, “gekilme,
kagis” ve “isyan” davramslanndan meydana gelir (Tolan, 1980: 72). Sebastian de Grazia ise bireyde
orlaya gikan semptomlan “huzursuziuk ve kayge duygisu, gruptan kopma veya tecrit edilme izienimi,
amagsizhk ve anlamsizlik dieygusi” geklinde adiandinr (Tolan, 1980: 104). Dolayisiyla ¢ekilme/kacts,
isyan, amagsrzlik, anlamsizlik, huzursnziuk, kayg, tecrit edilmiglik duygusu, yabancilagnug bireyde
ortaya ¢ikan durumlardir.

Bireyin hayata ve topluma yabancilagmasi, James Joyce, Franz Kafka, Marcel Proust,
Virginia Woolf gibi yazarlarm romanlarmda g@riliie. Bu yazarlann eserlerinde gordigiimiiz
kahramanlar, zaman ve mekinda kendilerine bir tutamak arayan, ancak yenilgiye ugrayan silik
sahsiyetlerdir. Bunda insanhfin kendisini “firiine diigman gibi gériinen bir diinyada ve evrende
bulunmasmn” pay) bilyiiktiir (Chulds, 2010: 70). Bu yiizden nesnel zananda akep giden giinler, aylar,
yillar, yerini psikolojik zamana ve bu zamanda pegen riiyalara, hayallere, hatiralara, ¢agnigimlara
brrakir. Zaman kavram, XX. yiizyil romamnn bagat konulan arasinda yer alir, Nitekim Ertugrul
Aydin, Theodore Ziolkowski'nin zaman kavramim modern Bati romaninin besg ana konusundan biri
olarak gordiiginii nakleder (Aydin, 2006: 262). Jale Parla’ya gore de XX. yiizyll romam “saatin
tiktaklarina savay agnuyg bir roman” dir (Parla, 2008; 264).

Ahmet Hamdi Tanpinar, gocukluk ve delikanhihik ddnemini imparatorlufun en sancily
yillarinda gecirir; yeni bir devletin ingasina, en 8nemlisi Batililagma ¢abalarina ve bunun hayatimizda
yarattia ikiliklere taniklik eder. Felsefede Schopenhaner ve Nietzche'yi okuyan Tanpinar, Freud ve
Bergson okumalariyla suuralfs, riya ve zaman konusunda derinlegir. Roman tiirlinde Dostoyevski,
James Joyce, Virginia Woolf ve tzellikle Marcel Proust’u gok begenir.

Tanpinar'a gore roman, Sncelikle ferdi anlatir, ancak stziinii ettigi ferdi cemiyetin igerisinde
cle alir (Tanpinar, 1998: 50). Ne var ki Tanpinar’in kahramanlari gahsT hayatlanyla toplum arasinda
safint belirlemekte tereddiitler ve istiraplar yagar. Yazar, modernist romancilan okur; hem bir
medeniyetien diferine gecmenin kendi toplumunda yarattig: ikilife hem de diinyanin yagadii savasa
ve buhrana taniklik eder. Bu baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlari, zaman ve mekfinda
ortaya ¢ikan degigim ve yabancilagma agisindan zengin bir igerige sahiptir. Fanpinar’in romanlarinda
zaman ve mekin baglaminda yabancrlagmamn tezahiirlerini ele alacagimiz ¢aligmamizda srasiyla
Mahur Beste, Sahnenin Digindakiler, Huzur, Saatlert Ayarlama Enstitiisii, Aydaki Kadim romanlarin
degerlendirecegiz.

2. Zamanda Yabancilagma

Tanpmar’a gore zaman, “yekpdre genis bir an” ve “parcalanmaz bir Diitiin® dir.
Bergson’un sére kavrammundan etkilenen Tanpenar, akip giden zamamn yerine yaganan zamaru koyar;
estetifini boltinmez bir biitin olan zamamn arayip hiline getirir. Tanpinar'in estetiginde One ¢ikan
unsurlardan biri riyadir. Fakat ona gére rityamun kendisinden ziyade yaratuft duygu, “kesiffigi
altmdan esyayr gdsterebilmek” Bnem tagir (Tanpinar, [998: 34). Musiki de Tanpinar'in cstetiginin
anahtarlarindan biridir. Musiki yazarin romanlanini birbirine baglamaktan bagka, upki riiya gibi
yarattifi ¢agnsimlar ve duygularla onu akan zamamn diginda yaganan antara gtitriir. Tanpinar'a gére
musiki, “bir milletin zamana tasarruf seklidir” (Tanpinar, 2006: 307). Ayrica “giydirilmis zaman” dir
ve “maddesiz” dir. (Tanpinar, [998: 37). Rilya ve musiki, Tanpinar’im kahramanlarini nesnel zamanin
digmda gesitli doyumiara ve hayallere gitiirerek bireysel bir zamant yagamasin saglar. Tanpmar,
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zamam talih ve Olim zaviyesinden de ele alar. Talihimiz “asi gliresecegimiz ve highir zaman
yenemeyecegimiz” (Tanpinar, 2009: 222) bir realite olarak her vakit Onitmilze ¢ikar. Olimiin
trajikligini dile getiren Tanpinar, bireyin onu agmasinm yolunun cemiyet hayatina kangmak oldugunu
ifade eder. Bununla birlikte Huzir’da! Mimtaz'a “Ben trajedinin kendisini sevivorum. Asil bityiikliik
dliim suuruna ragmen gdsterdigimizy cesarette.” (Tanpmar, 2009: 94) dedirtir. Mazi, Tanpinar’m
zaman kavramnda énemli bir yer tutar. Fakat maziyi donmug hiliyle almaz, onu i¢ dleminde yeniden
yaratir ve bugiine tagir:

“Méazi nihayet gecmig bir zamandir; bizde, ancak kendisine igimizden bir
geyler katarsak hakkiyla yagayabilir.” (Tanpinar, 2006: 42).

Tanpinar' i romanlarl, Abdiithamit devri ile baglar ve Demokrat Parti’nin iktidarda oldugn
yillara uzamir. Mahur Beste”, Abdiithamit devrinin anlatildifi bir romandir. Yazar, roman kahramant
Behget Bey'i merkeze alarak basladig hikdyesinde Behget Bey'in mazide hayatina karigan insanlar
anlatmaya koyulur. Otuz beg yil 6nce kaybettii kanst Atiye Hanim, babas: Ismail Molla, kaymnpederi
Ata Molla, Sabri Hoca, Atiye’nin enigtesi Halit Bey ve babas: Nuri Bey, bu kigilerden birkagidir.
Romamin baginda Behget Bey, gordiigh stkintili bir rityamn ardindan uyamir. Ablasinm torunu
Cavide’nin gelecegini ammsar. Diigiinceleri Cavide ve emektan Serife Hamm'dan maziye kayar,

Behget Bey'in egyalan, onun hélden uzek bir hayat siirmesinin, hayallere dalmasinm
anahtaricir. Egyalar, Behget Bey'in yayannianug hayatinm alternatifidir, Behget Bey'in arzusu “sade
kendisi olmakla kalan ve yekpare uvkusu ne bir agag ve yosun, ne de bir kug kanad: veya el kadar bir
gdk, huldsa highir ariza ile bozulmayan” (Tanpmar, 2007: 22) yekpare zamandir. Behget Bey,
“donmuy bir zaman™i (Tanpinar, 2007; 22), “bizim olan”, “nabizlarmuzn munis kardegi olan™ bir
zamani ister. Fakat her vakit egyalar ona bu zamanin kapilanint agmaz. Bazen tehlikeli bir bogluga da
diigiiriir. Nitekirn aynalari hem sever hem de onlardan korkar. Clinkii aynalar “takvim kabul etmis bir
zamanm timsali” dir (Tanpinar, 2007: 23). Behget Bey, ihtiyarlamig héliyle 6liimiin araladif1 kapidan
maziye kagar. Akip giden zamam gert dondiirmek garesini eski egyalarda, saatlerde ve ciltledigi
kitaplarda bulur. Doyurulmanug cinsellifinin, yaganmammsg agkimin verecefi hazzi onlarda arar.
Behget Bey'in hilden uzak hayati onu Tanpmar’in diger roman kigilerinden ayir (Demiralp, 2008:
260). “Mahur Beste Hakkinda Behget Beye Mekiup™ta “Evet, sizin de bizim gibi bir zamammz var.
Fakat ona hiikmetme gekliniz ayri. Sizin icin hdl, hatrlama dnuuzdan ibaret, Gerisi icin tam bir
kayusizhk icindesiniz.” (Tanpinar, 2007: 149) der. Halbuki k4! konusunda Tanpipar farklt digiiniir,
Ona gére hal, “gelecegi gegmisi gérmeye yarayan bir rasat kulesidir " (Tanpinar, 2007. 149). Behget
Bey, hili rasat kulesi olarak degerlendirmekten uzak, sadece hatiralarla yagayan bir karakterdir,

Sabnenin Digindakiler®, “Istanbul’e 1920 wili Eyliliiniin sonunda yagmurlu kapamk bir
gece yarist gelmigtim.” (Tanpinar, 2007: 7) climlesiyle baslar. Ardindan Cemal, geriye diniigle alt1 yil
aradan sonra yeniden déndiigit Istanbul’da gocukluk hauralarim, Eldgdz Mehmetefendi Mahallesi’ni,
buradaki insanlan, Thsan’s, sevdigi kiz Sabiha’yr anlatir, Ikinci boliim ise Cemal’in Istanbul’a gelince
kargilagtifs fadiselerin hikfiyesidir. Yaklagik alt: aylik (Eyliil-Subat) bir siireyi icerir.

Cemal, hayallerini gerceklegtirmek, bunun igin de hiir olmak ister. Romanin ilk
ciimlesindeki zaman belirlemesi, ilerleyen kismunda Cemal’in ugrayaca@i sukutuhayali bagtan
resmeder. Tarihsel sart, kahramanm zamami yagamasinda belireyici olacakur. Istanbul, iggal
altindadir ve oras1 “sahnenin disi” dir. Diger taraftan Cemal’in etrafi maziyle sanlnustir ve bundan
kurtulamayigin azabim yagar.

Huzur ve Aydaki Kadin, James Joyce'un Ulysses, Virginia Woolf'un Mrs. Dalloway,
Michel Butor'un Degignie romanlan gibi yirmi dort saati anlatir. Fuzwr romaninda nesnel zaman, 11
Diinya Savagi’min baslamasindan bir plin Sncedir. Savagin bagladify haberinden sonra roman biter.

! Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Dergah Yay., Tstaanl 2009.
2 Ahmet Hamdi Tanpmar, Mahur Beste, Dergih Yay., Istanbul 2_007.
* Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, Dergih Yay., Istanbul 2007.
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Romanin fhsan ve Miimtaz bagh@int tagiyan birinei ve dordiinch bSliimleri, bu bir giinliik yagananlan
kapsar. Nuran ve Swat baglyfim tagiyan ikinci ve tiglincii béliimler, Nuran ve Miimtaz"1n bir y1l nce
baslayan ve Suvat’in &liimiiniin aralanna girmesiyle sona eren agklamnin hikdyesidir.  Tanpinar,
zamanda geriye doniisle Miimtaz' in annesini ve babasim kaybettifi ¢ocukluk yilianindan, nesnel
zamandari bir vil nce Nuran'la yagadifi agktan bahsederek, bilingakim ve ig konugma tekniklerinden
yararlanarak romam olduk¢a hacimli hile getirmigtir.

Romanda Miimtaz, Nuran'in varhfinda sevdigi biitlin geyleri toplayarak bir riiya hfillini
yagar. Nuran, ayni zamanda estetiginin ve i¢ nizamummn anahtandie. Nuran sayesinde skip giden
zaman durur, Zaman nehri tersine dogru akar (Tanpinar, 1998: 35). Bogaz’da bilyliyen, musiki zevki
olan, klasik musikiyi ve halk tiirkiilerini seslendiren, Istanbul Tiirkgesini gayet giizel kenugan Nuran
sayesinde Milmtaz bir terkibe ulaghifim diigtiniir. Sevilen kadimin varliginda mazinin bugiin devam
etmesini istedipi kitltilr deferlerini yasama imk8m bulur. Nuran sayesinde Miimlaz, zamana
hiikmedecegini, ebediyete ulasacagini ve Slimil yenecefini dusiiniir. Onunla birlikeeligine kader
karsisinda galibiyet olarak bakar. Nuran'la mesut oldugu anlarda bu idrake ulagir, Ne var ki Nuran’in
eski kocasina geri dénmesi, Mimtaz'in ulastifi biitlinliit bozar. Sevilen ve kendisi etrafinda bir
kemale ulasilan kadin gidince yekpare zaman kaybolur, realilenin Milmtaz lizerindeki sikleti artar.
Miimtaz’1n muhayyilesi, sevilen kadina sahip oldugu anlarda, bulundugu zamandan siirekli gegmise
ve gelecefe yonelir. Bu anlar, Nuran's muhayyilesinde yeniden yaratti@ anlardur;

“Zaman, Huzir romaminda, Miimtaz’in iizerinde béliinmez bir cekirdek
zamandan ayrilarak; ddeta her an yeniden bolitnebilen ve bu biliimmeler esnasinda
da veni yeni Nuran'lar meydana getiven bir bagka zamana déniigiir,” (Orhanoglu,
1997:71)

‘Tanpinar’a gre insan, agk sayesinde zamana hitkmeder ve ferdiyetini idrak eder (Tanpinar,
2006: 135-136). Adem’le Havva hikiyesinde Adem, kader kargisinda Havva’ya sifinir. Zaman denen
sarhog devin ilaat altina alinmasimin ve yoklugun caresi agktir. Miimtaz, her geyiyle kendisinin olan
bir kadim oldupu diiglincesiyle dliime galebe galdigim hisseder. Ne var ki kadinin yoklugu, kader
karsisindaki trajik durumu artinr. Seyh Galip ve Dede Efendi gibi kesif yasamun izinden giden
Miimtaz, agk sayesinde ebedi hayat: arznlarken Nuran'm kendisini terk edigiyle zamana hikim degil
mahkim olur.

Kahramanlarin zeman Kargisindaki trajik durumu doguran bir diger sebep, Mahur Beste
motifidir. Kadim tarafindan terk edilen Talat Bey'in bu bestesi, Cemal ve Mitmtaz’in da talihidir.
Sevilen kadinin arkasindan aglamak, Tanpinar'm kahramanlarmin kaderidir, Mahur Beste motifi
Avdaki Kadm’da gegmez; fakat Selim de Miimtaz’la beraber ayn: akibete ugrar.

Miimtaz'a gére insanoflu mustarip bir varliktir. Insanoplu kendisini takvime bagli bir
zamanla simurlar, 8liim ve hayat birbirinden ayrt olarak disgiiniir. Insanogiu bu ylizden zamanin esiri
olur: :

“Yaimz insanoFlunda idi ki vekpare ve mutlak zaman, iki hadde ayriliyor,
icimizde bu kiigitk idare lambasi, but isfi aydinltk qupindigy, cok basit seylere kendi
mitdil rivaziyesini soktugu icin, stiveyi topraga diisen gilgemizle dlctiigimiiz icin,
oliim ve hayatr birbirinden aytryor ve kendi yaratugwmz bu iki kutbun arasmda
diisiincemiz bir saar rakkast gibi gidip geliyordu, Insanogiu, zamann bu mahpusu,
onun digina firlamaga caligan bir bicare idi. Onun iginde kaybolacagr yerde, onu
disaridan seyre caliyiyerdu. Onun icin bir 1stirap makinesi ofmugtu.” (Tanpimnar,
2009: 68)

Romanm birinci bsliimiinde Nuran’dan ayrilan Mitmtaz, Bitpazan ve Bedesten’de dolagir.
Burada gtrdiipli sanat egyalart ve milcevherler, “iklimini defigtirmiy zamansiz bir hayat” 1
yasamaktacdir (Tanpinar, 2009: 42}, Temsil cUtigi zamanm sesinden uzak kalan egyalar, toplumsal
suurla beraber bireysel bilinci de yaralar:
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“Heniiz kaybolmaya yiiz tutan mekéna ait unsurlaria birlikte degerlerin
de bir tamg: olmak Tanpnar’a act verir. Bu aci, aynt zamanda, kolekelf suurun da
Jartima noktalanmin en dnemli sebeplerinden Dbiridir. Birbirinin varolugunu
destekler gériinen aci-kaybedilmiglik duygusu: “birey” in de yabancilagmasini,
biitiin bunlarin sonwcunda zaman dist olusu beraberinde getirir.” (Aydin, 2006:
256 ).

Tanpinar'in zamana yaklagime ayms zamanda medeniyet krizinden kaynaklamr. Yasanan
medeniyet krizinin ardindan mazinin olugmas istenen yeniye bir tirli eklemlenemeyisi ve bunun
yarattifi bosluk, pargalanmig bir zamam glsteri. Milmtaz, Nuran'in varhiyla bu boslugu
doldururken cemiyet zamansiz bir hayat yagar. Miimtaz, sevilen kadinn yoklugunda bu pargalanmug
zamamm igine diiger. Diger yandan IL. Dinya Savasi'mn Mimtaz {izerindeki etkisi, zaman
kargisindaki yabancilagmanin sadece cemiyeti degil devri de thata ettifini gisterir. Mlmtaz, romanin
sonuna dogru cemiyetten baglayarak biitiin insanhiin yazgss: fizerinde ditgiinmeye baglar.

Huzur'da devrin ¢ighfine ve ¢okiigiinii yansitan diger karakter Suat’tir. Milmtaz, sanatla,
ebediyet diisiincesiyle oliimil alt etmeye caligirken onun bir mukavemeti yoktur. Varolugunu
acrceklestirecek bir imkdn olarak intihart seger. Okuyan, fakat okuduklar kendisine rahat vermeyen
bir insancie (Tanpmar, 2009: 90). Maziye bagliigt yoktur, Suat, “Bir adimda eski yeni ne varsa
hepsini silkip, firlatmak. Ne Ronsard, ne Fuzuif...” (Tanptnar, 2009: 91) diye digtiniir. Nuran,
Miimtaz ve Ihsan’a haz veren klasik musiki onda bir etki uyandimmaz. Ferahfeza séylenirken meclise
katitir, ancak Dede Efendi’nin bestesinde igindeki isyant yok edecek bir sey bulamaz. Kendisini
giindelik islerin yeknesaklifina kaptiran, hayati ve insanm kaderini sorgulamayan insanlardan ayn
tutar: .

“Diigiinmityorlar ki ben gara erken gelmiy bir insanun; tabiatiyla hayatim
biifenin éniinde gegecek... Bagka ne yapabilirim samyorsunuz? Sizin gibi evimde,
giindelik iglerimin arasmda degilim ki (Tanpinar, 200%: 281},

Suat, mustarip bir karakterdir; azap iginde yasamaktadir. Allah’a inanmasa ve eylemlerinde
serbest oldugunu disiinse de kader yani 8lim, hayatin kargisinda bir realite olarak durmaktacir, Bu
yazgiy! degistiremeyecegini, bunda hir olmadigim bilir. Bu durum, giigsiizlige neden olur ve hayatt
anlamsizlastirir. Fakat hiirrivetini 6lim halinde de ispat edebilecegi intihar bir secenektir. Pasif
direnisini intihariyla doruga ¢rikarmug ofur.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti’, 1L Abditlhamit, Mesrutiyet ve Cumhuriyet devirlerini gren,
romanin bagkahramant Hayri Irdal’mn hatiralaindan olugur. Modernist roman estetiginin dnemli bir
konusu olan saatler ve zaman meselesi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii romannmn da ele aldif
problemlerden biridir. Romanda saatlerle i¢ ige olan bir hayat zellikle vurgulamr.

Bu saatlerin baginda daha sonra kendisine Mitbarek adi verilecek ayakh duvar saati vacdir.
Kiigiik masa saati ve babasinin koyun saatinin de oldufu Hayri Irdallarin evinde Miibarek “ne ayar,
ne islah ve tamir kabul eder”. Bu hiliyle o “bagint alig giden, insanlardan tecerriit halinde yasayan
husust bir zamandi(ry” (Tanpinar, 2007: 28). Kendisinde iistiin giiglerin oldufuna inamlan Miibarek,
bu sayede evdeki varlifim devam ettirir. Hayri Irdat savastan déndigiinde de Miibarek, “Hicbir
nizama ginmeyen bir zamani sayidamaya” devam eder (Tanpinar, 2007: 77). Doktor Ramiz, adlf
tipta Hayri Irdal’a Miibarek iizerine sorular sorar. Miibarek'in evde isgal ettifi yeri, babasinin saate
olan nefretini Doktor Ramiz, Hayri Irdal’a koyacag: baba kompleksinde Onemli veriler olarak
degerlendirir. Diger yandan Hayri Irdal’in halas:, evinde verdigi davette misafirlere salondaki bir
saati Miibarek diye takdim eder. Isin trajik yan: Miibarek’i tamyan Doktor Ramiz’in bile herkesin
hayran bakislar ve alkiglan arasinda Hayri Irdai’a saati cok degigmis buldugunu sdylemesi ve
“Eskiden daha sade ve giizeldi. Oniine gegemiyor musunuz?" diye sormasidir (Tanpinar, 2007: 321).

* Ahmet Hamal Tanpmar, Saatleri Ayarlama Engtitiis, Dergdh Yay., Istanbul 2007.
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Romana adim veren Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli yapumin kurnulugunda ve igleyiginde de
saatler etkilidir. Hayri Irdal, Halit Ayarci'min bozuk saatinin yapilmasina vesile olur. Muvakkit Nuri
Efendi’den dgrendigi veciz stizler Halit Ayarc’min dikkatini geker. Halit Ayarct, Doktor Ramiz ve
Hayri Irdal birliktelerken Hayri irdal, “Bilirsiniz ki gehrin highir saati birbirini tutmaz. Isterseniz
Emindnii’ndekine, sonra da Kadikiy'dekine bir bakaim...” (Tanpiar, 2007: 192) der. Hayri {rdal’in
saatlerle ilgili bu tespitterinden etkilenen Halit Ayarci, Hayri Irdal’a birlikte galigmay: teklif eder.
Amag, saatleri ayarlamaktrr, Bu niyetle Saatleri Ayariama Enstitiisii adll yapinin ¢ekirdegi elusur.
Enstitii icindeki Zemberek, Mil ve Yelkovan subeleri, degisik semtlerde insanlarin kolayca saatlerini
ayarlamasi saglayacak Saat Ayar Istasyonlan, Saatleme Bankasi, Saat Evieri, cihansiimul Saar
Sevenler Cemiyeti, enstitiiniin uzantis1 kuruluglardir. Bunlarin ciginda Hayri Irdal’m kaleme aldig
“Ahmet Zamani Efendi ve Eseri” adli yapiti, Halit Ayarci'nin Pakize’nin idaresinde “Cay Saati”
adiyla gazete gikarma fikri, Hayri Irdal'm halasindaki davette imzaladifs duvar saati fotograflar,
enstitiiniin Muvakkit Nuri Efendi’den miilhem sloganlan, igten ve chgtan saat gériintimiindeki enstitii
projesi, saatin enstitii biinyesinde ne kadar nem tagidifimn gostergeleridir.

Saatieri Ayarlama Enstitiis#, zamamm sasirmg bir cemiyetin elestirisidir. Hayri Irdal’m
sehrin hi¢bir saatinin birbirini tutmadifi seklindeki bir gercekligi yansitan sézii aslinda zamanin
diginda yagayan insanlan hedef alir. Bunda Cumhuriyet Doneminde art arda yapilan inkitaplarm payt
vardir. Zira yapilan inkilaplar hep toplumsal hayatin tnitndedir. Hayri Irdal, saatlerin tzellikle siyast
hayata gore yiiriiyiisiinii tayin ettigini ifade eder:

“Bithassa bizim gibi iist dste inkidldplar yapiug, tirli ziimreleri ve
nesilleri geride birakarak, doludizgin ilerlemiy bir cemiyette sonuncusuna, yani az
¢ok siyast gekline rastiamak gayet tabiidir.” (Tanpinar, 2007: 15).

) Biyle bir cemiyet hayatinda kimsenin saati bir diierine uymaz. Zaman: bir biitiin olarak
yasamak miimkiin olmaz. Bu eksigi gidermek igin kurulan Saatleri Ayarlama Enstitiisii zamam
yakalamak fizere kurulmug olsa da yaptif1 sagma isler insanlan zamamn digina grkarr. Modernite,
Muvakkit Nuri Efendi’nin temsil ettifi cemaat hayatimn zaman iizerinde kurdugu nizam: bozar.
Saatleri Ayarlama Enstitiisiintin zaman konusundaki tasarruflanina artik dayanamayan Hayri Irdal,
Halit Ayarc:t ve Doktor Ramiz’in styledikleri karsistnda Nuri Efendi'nin hayat ve cemiyet
felsefesinin degerini ‘anlar (Tanpinar, 2007: 33). Bunu diigindiiginde artk gok geglir. Almig
yagindadr ve artik zamanim sonlandiracak bir Sliim gercefi de ortadadir. Villa Saat'te hatrralarin
yazdip1 zaman, bog ve anlamsiz bigimde gegen hayat: {izerine dilgiindiigii bir vakittir, Ozellikle en son
calistiffs enstitiiniin anlamsizhifn, bugiiniin beklentilere cevap verememesi Hayri Irdal'm maziyi
yurtsamasma sebep olur:

) “Yurtsamanin gegmisten gok bugiin ile ilgisi vardir. Bugiiniin olumsuz
kogullarina ya da gidigine gésterilen bir tepkidir yurtsama,” (Demiralp, 2009: 88).

Bu yiizden: yapilan her yeniligin ileri diigiince olarak sunulup gecmigin gérmezden
gelinmesi ironik bir bigimde ifade edilir: ’

“Bu itibarla saatleri geri kalanlardan aldigimiz nakit cezaya iki kurug
zam yapmanuzi herkes gayet tabit buldu. Hatid ekseriyetin hoguna gitti, Boylece
hem gevilife layik oldugu cezayt veriyor, hem de ileri dilgiiniigiin hakkime teslim
ediyorduk.” (Tanpinar, 2007: 18) .

Mazi ézleminin diger bir Srnegi, Hﬁyri frdal'in dijx;t sene Onee bir antikact ditkkinindan
aldifr ve Villa Saaf’in kapt penceresine laktirdigt Kahvecibasi Camii'nin mezarhiginin parmakhiidir.,
Hayri irdal’1n hatiralarnini bu kadar uzatmastmn bir sebebi de bu parmakliktir (Tanpinar, 2067: 53).

Romanda Hayr JIrdal'm gegmis zamana duydugu ©&zlemde mazinin moderne
gklemlenmesinde yapilan yanlighklar da etkilidir, Hayri Irdal’in bir oldubittiye getirilerek Muvakkit
Nuri Efendi’nin hayatindan yola ¢ikip tarihte yagamarmg bir kisi hakkinda eser kaleme almast
durumu, yeni bir tarth yaratma tegebbiisiiniin yanhsligini vurgular. Yine Doktor Ramiz'in bile
sagirarak Hayri [rdal’a Mibarek'i cok depismis buldugunu sSylemesi, mazinin laninmayacak hale
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getirilisinin bir elestirisidir, Biylece ensiitil projesinde oldufu gibi ortaya ¢ikan Grnekler “akil
almayacak kadar yeni”’ olur (Tanpinar, 2007; 358}.

Cocuklugunda her seve ragmen mesut bir hayat: olan Hayri irdal, moderniteyle beraber
bityiik bir ¢okiig yagar. Bu ¢ikiigiin bir nedeni de Ahmet Hamdi Tanpinar'in ¢afin ilerleme fikrinin
tiikenigine, II. Diinya Savag’min insanlikta yol agtifn buhrana sahit olmasidir, Degerlerin iflas ettigi
bu dénemde insan vapyalmz ve umutsuzdur. Bu dénemde etkili olan varolusgu diisiinceye giire &liim
gergedi hayati anlamsizlaghirsa da insan yasamaya devam etmelidir. Fakat insanin ne kadar kendi
kendini yapuim iddia etseler de sahip oldufu zgiirlik trajik durumu g¢bzmeye yeimez. Insan,
zamanin mahpusudur. Insanlik, kendisini ayakta tutacak deferlerden yoksundur, Bu baglamda Yunus
Balerya gre Hugur'un sonug goriintist Saatleri Ayarlama Enstitiisi’niin biitiiniine héikim
eoritntiidiir, Baley, bu durumu “Yani artik akil devreden cikmugtir, akil disihk her yerdedir” (Bale,
4) seklinde izah eder. Bijyle olunca akip giden zaman akil disiifiyla Hayri Irdaf’s tatmin etmez.
Ondan kagar ve hatiralarim yazmaya koyulur.

Aydaki Kadm®, Huzur gibi virmi dore saatlik bir zaman dilimini kapsar, Romamn birinei
boliimiinde Selim, uykedan ayamir. Uyandifinda “ayaklar: viicnduna dogru gekik, iki kolu gigsiine
yapisik ve iki yumrugu yiigiinde"dir. {Tanpinar, 2009: 13). Yeni bir dinyaya dogma halidir bu,
Biitiinden bu ayrilig, zaman ve mekéinla kayitl:, sonu 6liim olan bir hayat demektir, Aydaki Kadmn, bu
ybnliyle “Biitiine dénmenin imkénsizhignn bagindan hissettiren bir romandir.” (Glubilek, 2005: 21).
Selim, “Terakkiye inamrm. Ama duvara da inamyorum. O da var.” diyerek ashnda insanm
caresizligini dile getirir (Tanpinar, 2009: 201). Selim’de &lim gergegi, sadece Dede Efendi dinlerken
trajik olmaktan qikar. O, egifi bir tirllt atlayamaz, parcalanmug bir diinyamn ortasinda yapayaln:z
kalir, :

Selim, Gnce gocuklugunun gectifi kigke gidecek, bir bugukta Abdullah ile bulugacak,
ardindan kogkiin satig igin tapuda olacak, aksam da Bogaz'da Leyla'min kokteyline katilacaktir
(Tanpinar, 2009; 28). Selim, uykudan wyanssint “Uyandim. Uyaniyorum. Zifinin oyunn biti. Simdi
kendi kapumdaywm. Biraz sonra igerive, oradan diinyaya girecegim.” (Tanpinar, 2009: 13) sézleriyle
anlatir. Béliinmezlerin bélilnmezi zaman sona ermigtir:

“Artik  hichbir zaman ‘yekpare' eolunamayacagimn anlagldign, dig
diinyarun, bugiiniin agir bastifi, parcalannuy bir diinyadir wyamian.” (Giirbilek,
2005: 21).

Nitekim romanin devanunda Selim’in zamam o giin yapacaf islerle cercevelenmistir, Bu
zamanm digina gikmak miimkiin olmaz. Mazi de onun zamammna cergeve olmaz. Karsilastf
tesadiifler ona yaganmak istenen bir maziyi getirmez, maziye sadece maruz kalir. Bbyle olunca mazi,
kendisine azap verir. Oysa onun istegi, ayrklamalarla, unutmatarla degistirdigi, adcta yeniden yaraltifi
bir gegmis zaman, mazinin bugiinil tahakkiim altina aldig1 bir zamandan ziyade bugiiniin maziyi idare
ettigi bir zamandur. (Tanpinar, 2009: 56).

3. Mekiinda/ Mimaride Gériilen Degisim ve Yabancilagma:

Ahmet Hamdi Tanpmar, devam etmesi gereken killtir degerleri igerisinde
mimariye/mekfna Snem verir. Mimari, millilifin en &nemli gostergelerinden biridir. Cedlerimiz
yaptiklan egsiz eserlerle cofralyayr valan yapmistir. Bunun en giizel yansimasi ise Istanbul’dur.
Tanpinar, Bes Sehir'in en fazla yer tegkil eden Istanbul kisminda mimari hakkinda gu tespiti yapar:

“Bir medeniyetten &biiriine gecerken, yahut diipediiz yasarken kaybolan
seylerin yamibaginda zamana hiikmeden gergek salianatlar da vardir. Bir kiiltitriin
asil serefli taraft da onlar vasuasiyle ruhlara degismez renklerini giydirmesidir.

5 Ahmet Hamdi Tanpimar, Aydaki Kadm, Hzl, Giiler Giiven, Dergih Yay., Istanbul 2009.
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Istanbul’da té fetih giinlerindenberi baglayan bir mimart nesillerle beraber yagiyor.
Asil Tiirk Istanbul’u bu mimaride aramaldir, " (Tanpinar, 1992: 160).

Tanpinar, Beg Sehir'de Istanbul'un 1908 ile 1923 arasindaki dinemde eski hiiviyetini
tamamen kaybettigini styler. Bunun sebepleri yanginlar, muharebeler, ekonomik ¢Bkis,
imparatorlugun dagilmas: ve medeniyet degismesidir (Tanprnar, 1992: 146).

Tanpinar'in biitin romanlarinda mekan Istanbul’dur. Tanpinar'in kehramanlarina zamana
hiikmetmeyi bagarmms yapilar ve egyalar rilya hélini yagatirken bizi yansitmayan mekén/ mimari
rahatsizlik verir. Mahur Beste’de ise kahraman, gevresi tarafindan yadirganan, dzellikle babasia ve
karisina kendini kabul ettiremeyip kabuguna cekilen, askin ve hiilyanm boglugunu kitaplar, saatler ve
eski egyalarla dolduran biridir.

Mahur Beste romamnm bagkahramani Behget Bey, annesinin ve dadisuun kanatlars altinda
biiyiir. Babas: fsmail Molla gibi girisken, diga déniik biri olmayan, mahcup bir gekilde bliyiiyen ve
boyu kisa olan Behget Bey, tzellikle babasina ve gevresine kendisini kabul ettiremez. Bu ylizden
evlenmeden dnceki hayatinda $zgiirlik alani, kitaplarim ciltledifii favan qrasidir. Tavan aras, onun
toplum digilipimn gistergelerinden biridir. Diger aile bireylerinin hayatinda bir yeri olmayan bu
mekan, Behget Bey'in 4deta nefes aldigi, kendini buldugu bir yerdir. Babasi Ismail Molla"mn dedigi
gibi “bir insandan ziyade kendi Srdiigii aga rakidmyg cirpinan, biiyiik bir yaral ériimcek” olarak
tavan arasim kendisine mesken edinmigtir (Tanpimnar, 2007: 29). Ertugrul Aydin, Behget Bey'in tavan
arast yagarmyla Camuos'nun Veba ve Sartre’in Bulanti romanlanndaki kahramanlarnn benzerligine
vurgu yapar:

“Albert Camus’nun Veba'da kahramanint tavan arasinda yagamaya sevk
elmesi, Sartre’in Bulanti’da, kahramamin pansiyon digma  gikarak;  kendi
anlamsizlifin gizmeye ve yine dig diinyayt da kendi kargagasmda adlandimaya
caligmast ile Tanpmarin Behget Bey'inin de ¢ocukiuk ve ilk genclik zamanlarinda
ciltlenmeyi bekleyen kitaplar ve ¢iris kokulu tavan arasmda kendini diy diinyayla
soyutlayan ici diinyasiun kargagasim yenebilmek icin saatlerce oyalanist arasinda
yakin bir parclellik vardir.” (Aydin, 2006: 262).

Behget Bey'in silik kisiligi evlendikten sonra da devam eder. Atiye Hanrm’a kendisini
kabul ettiremez, bu yiizden yalmiz kalmay: tercih eder:

“Karisin kendisine iistiin buluyor, ezilmemek igin, elinden geldigi kadar
ondan uzak yagiyordn.” (Tanpinar, 2007:59).

Beheet Bey, Atiye Hamm'in dliimiinden sonra yatak odasuu eski egyalan ve ciltleriyle
doldurur. Tavan arasimn yerini bu oda alir. Emektan Serife Hamn'in bile odayr tanzim etmesini
istemez. Yine skrabalarindan Cavide'nin gelmesiyle oldukga dagimk hildeki odasinda kurdugn
diizenin bozulzeagmdan endigelenir. Blittin giinii atGlye olarak kulland:g: bu odada gegen Behget Bey,
gece olunca da sevdigi esyalanin arasinda saatlerin tikirtilarii dinleyerek uykuya datar.

Sahnenin Digmdakiler’de Cemal, Istanbul'a adim atiginda gehrin gocuklufunun gegtigi
sehir olmadifin: fark eder, Balkan Savaslari, Baali Baskini, Mahmut Sevket Paga’mn Glditriilmesi,
Ittihat ve Terakki Partisi’nin y@netime hakim olmasi, Birinci Diinya Savag ve ardindan Istanbualun
itilaf kuvvetleri tatafindan isgal edilmesi, toplumsal yapiy1 alt {ist eder. Istanbul’un igal alunda
olusu, sokaklardaki yabanci askerler, ¢ocuklufunun gectifi mahallenin yagarmg oldugu degisim,
kargilagtig) insanlann drami, onu yagadigi mekdna karst bir yabancilagmaya sevk eder. Cemal’e giire
degisiklik sadece Istanbul'un iggal altinda olmas: degildir:

“Sehir, hi¢ de birakngun gehir degildi. Bana insanlar degigmis, hayat
deZigmis, evler, sokaklar ihtiyarlanug, yiprannug gibi geldi. Daka sonralan Istanbul
sokaklarinin cazibesinin bir tarafirt yapan satict seslerinin bile, eski satict seslerine
benzemediklerini farkettim.” (Tanpinar, 2007: 13)



-116 -

Cemal, Istanbul’a adim atufinda yasadifn yabancilasmayr ¢ocuklufunun gectifi Elagdz
Mehmetefendi Mahallesi’ne gittifinde daha derinden hisseder:

YOtelden giktngundan  beri kargilaghgim her gey bana, o kadar
tanimadiZim, yabancisit oldugum bir cehre ile gelmigti ki... Mahallemizi kiigiik, sefil,
gocuk conltisindan mahrum bulmugtum, Kendi evimiz dar, bakunsiz, hattd harapi.
Tesadilf ettigim insanlarm gogu bitikti.” (Tanpinar, 2007; 145).

Cemal’e gore Beyoglu ve cevresi tanmmaz hale gelmigtir, Istanbul’un diger semtleri iggalin
acisint duyarken Beyoglu bundan bihaberdir:

“Yetmiy cesit milletten insanmn hep birden eglendigi bu birkag yiiz metre
uzunlugundaki cadde, kendi tevekkiiliiniin, ve istirabinin gecesine kapanmug eski
Istanbul'un yam basinda bugiiniin ekzotik romanlannda hikdyesini okudugumuz bir
nevi Sanghay veya Singapur gibi asi maddesine ¢ok derinden yabanci, hagin,
kéksiiz ve giiriiltiihii parlryordie.” (Tanpmar,2007: 232).

Cemal, Istanbul'a gelmesiyle birlikte Anadolu’daki hareketi destekleyen gizli tegkilatm
iginde olan fhsan’in talimatlanm yerine getirmeye baglar. Kendisini Istanbul’a gelir gelmez
hadiselerin ortasinda bulur; lhsan'in ve gevresinin tesirine girer. Ihsan, onu ne oldufuna tam bir
anlam veremedigi birtakim islere kogar. Kendini bulmak hiilyasiyla Istanbul’a gelen Cemal’in bunu
gergeklegtirmesine gehrin vaziyeti elvermez. Diger yandan g¢ocuklugundan tamidig: Kisilerin hayati
. tizerindeki belirleyiciligi, onlarla bir arada olmak zorunda kalmass, hilrriyetini kisitlar.

Cemal, Istanbul’da yasamamn gok gii¢ ofdufunu, insanimn her an sert bir talihle karsilastigine
diigiiniic (Tanpinar, 2007: 13). Diger taraftan Istanbul’da degerler altiist olur. $ehirde harp
kogultarindan istifade ederek zenginlegen insanlar, yeniden politika sahnesinde aktif olarak yer almak
isteyen hevesliler vardir. Ruslarm Istanbul’a gelisi, sosyal hayatta yozlagmaya neden olur. Beyoglu,
cesit gesit milletten insanlar ve eglencesiyle asil Istanbul’dan aynlir. Yaganan anomi hili, nihayet
Istanbul’un “sahnenin degt” olmas: ve Anadolu hareketinden bihaber insanlar, Cemal’i mekina
yabancilastirir.

Huzur’da Miimtaz, sevilen kadimin hitviyetinde maziyi, musikiyl ve tabiati birlestirir; bir
rilya hiilini yagar. Milmtaz, ancak riiyanin aralifindan baktigr zaman dig diinyada aradifin bulur:

“Dns ditnyamin Gznenin bakising cevap vermesi, igselligi uyarmast ancak
rityada, hayal gehir [stanbul’da, zihnin yeniden kurdugu bir tarihte mitmkitndiir.”
(Giirbilek, 2005: 17).

Gezdikleri taribl mekinlarda Mitmtaz, ikinci bir zamam yasar. Bu mekénlarda Miimtaz,
Nuran’a eski zaman glizellerinin giydigi keyafetleri giydirir. Kendisi de $eyh Galip veya Dede Efendi
olur, Miimtaz’ tn Nuran'in varhiyla kurdugu dlem, yekpare zaman kendisini terk edisiyle yikilic. Bu,
“ her yeyi kendine yabanct bulan, kendisini sonsuz bir gurbeite duyan insanm, betkemigi yalmizhkian
iirperen, kadinsiz erkegin diinyasi. Bir yigin i¢ parcalayict yokluktan ibaret bir diinya” dir (Tanpinar,
2009: 70).

Mimtaz, son ginlerde Suat'in hayaliyle cebellegir. lhsanin hastalis ise ilerlemigtir.
Nuran'in eski kocasina dondiigiini 6grendikten sonra eve doniiglinde ©liim, feragat, mesuliyet, halk
ercevesinde diisiinceler gelip gider. I¢ diinyasinda yagadign buhranla beraber di gevre gekim alanina
girmeye baglar. Fakat g&rdiigi manzaralar onu mutlu etmekten uzak, saadeti ve mesuliyeti arasindaki
gabgmayi derinlegtiren manzaralardir. Eve donerken yolda sirtindaki yiikiin altinda egilmiy giden bir
hamali goriir, Hamalla ilgili diigiincelerine Istanbul’un fakir semtlerinde zor gartlar altinda yagayan,
muharebelerin bellerini biiktligii insanlarn diigiincesi kangir. Bu insanlardan aslinda ne kadar uzak
oldugunu diisiiniir:
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“Birkag saat evvel Bitpazari'nda gordiigii egyalann, o ncuz tulumlanin,
eski fistanlarn bollugu bu gibiler igindi. Hayatlarim highir zaman dgrenemeyecegi
insanlardr bunlar. Ara sira gazetelerde, biiyiik, ciddi miinakagalarm, hayatin cicegi
zannedilen artist resimlerinin, emrivakili diinya havadislerinin arasinda iki ii¢
sanrlik bir fikra, bir cinayet veya dni dliim haberi ¢rkar, o zaman, géziimiiziin
dniinde yasadiklart hélde yine bizim igin gélgede kalan b insanlarm hayan,
iizerinden bir tabancamn, bir hanger veva Bursa bigagmmn kisa pardtise gegtigi
veya bir ev ¢okiintiisiiniin alunda kaldiklar: icin, bir saniye aydinlanr, sonra yine
urutulurdu. Milmitaz, bir lahza Taksint'in biraz agagisinda, Fmdikl'ya inen yokugun
sag larafinda, Unkapam taraflarinda tenckeden, kerpigten evilerde yagayan
insanlar havrladr.” (Tanpinar, 2009: 339-340)

Saatleri Ayarlama Enstitiisti romamnda zamamn olumsuzlanmas: kadar mekéimin da
olumsuzlanmas: s6z konusudur. Romanin bagkahraman: Hayri Irdal, hicbir mekénda tutunamayan
biridir. I¢inde bulundugu biitiin mekénlar kendisine efreti gelir.

Hayri irdalin mekdn ile aidiyet bagi kuramayist ilk olarak gocuklufunun gegtigi evde
baglar, Basta Miibarek adh ayakh duvar saati olmak fizere duvarlardaki kiigliklii biytklid yazi
levhalan, yerdeki hasirlar, onlarm serin ve rwtubefli kokusu, oda ve merdiven kapilarnindaki kalin
perdeler, caminin yam bagindaki evlerine kiigiik bir mescit hali verir (Tanpinar, 2007: 24-25). Aile
fertlerinin, Szellikle babasimin da rahatsiz oldugu bu durum, Hayri Irdal’in evden uzaklagip bagka
ortamlara girip ¢ikmasina sebep olur. Hayri Irdal, askerden déndiikten sonra kalmaya bagladifi
Abdiisselam Bey'in konafinda egiyle birlikte istemeye istemeye yasar. Bunun yamnda konaktaki
huzursuzlukianmin differ sebebi, Abdiisselam Bey'in “gocuklarin odas:” adini verdifi odadir,
Atllmayan bir siiril esya bu odada tozlar iginde ve yifal vaziyette durur. Bu odaya kimse girmek
isternez, Hayri Irdal’m ¢ofu zaman uzaklagbin ve kansi, baldizlan ve gocuklamyla yagadifi ev,
miidiirit oldufu ve sadece Doktor Ramiz’in verdigi iki konferansla kapisi agilan Psikanaliz Cemiyeti
(Tanpmar, 2007: 143), ardindan kendisini iginde buldugu Ispirtizma Cemiyeti ve “abes denen seyin
batakhign” (Tanpinar, 2007: 138) olan Sehzadebagi'ndaki kahve de mekfinda tutunamamghZm
gostergelerindendir. Buradaki insanlar, gercek ve sagmanin arasinda, esikte yagar:

“Hakikaten buradaki hayat, asil kapimn disinda bir hayain. Ve onu
yasayanlar, o gekilde, yani hi¢ icerive girmeyi diigiinmeden, yahut da bir ayaklar
daima egikte, vagryorlardi.” (Tanpnar, 2007: 132)

Hayri frdal, Halit Ayarci’min zoruy!a Saatleri Ayarlama Enstitiisii projesini iistlenir. igten
ve distan saate benzemesi kararlagtinlan projeye Irdal hi¢ inanmaz. Mesela situna thtiyag olmadig
hélde siitun olsun diye hollin fistiine bir kat daha koymaya karar verir. Irdal’a gore saatleri ayarlamak
icin hig lizumu yokken bir enstitil nasil kurulduysa stitun da tylece konabilir (Tanpinar, 2007: 352).
Sabal, Ogle, Aksam ve Gece adlarim tagiyan siitunlar yan yana olacafi igin iglerinden gegmek
gerekecektir (Tanpinar, 2007: 353). Binann dort pavyonunun birden fazla kath olmasina karar veren
Hayri Irdal, saat alts pavyonunu ii¢ kat olarak tasarlar, fki ve tigiincii katlarin merdivenlerini binann
iginden cikartmas: gerekirken ikinci katin merdivenini bes, tiglincit katin merdivenini de yedi
numarall pavyondan gikarr. Alti numarali pavyonu biri dierinden daha uzun ve dolambagh iki
merdivenle yanindaki pavyonlara baglar. (Tanpinar, 2007: 354).

Hayri Irdal, mimari alamnda yapltit bu yenilikleri Dokior Ramiz'in ev benzetmesine ve
Doktor Mussak’a borglu oldugunu séyler (Tanpinar, 2007: 354). Doktor Mussak ise kahvede tamdif
ve mimarlikla alakasi olmadifi bilde oturdugu kahve masasinda projeler iireten bir Alman
miistesriktir. Miigterilerinin her tiirlii talebine uygun projeler ireten Mussak’a kahvedeki miisteriler ve
garsonkar da yardim eder. Yapups iig katli bir eve merdiven koymay: unutur. Evin merdivenleri
birbiriyle iliskisi olmayan i biliime ayrilir (Tanpinar, 2007: 137). Enstitd yapimunda Hayri frdal’a
bu ev ilham vermistir.

Bu acidan Saatleri Ayarlama Enstitiisii romam, XX. yizyin onemli roman yazan
Kafka'mn metinleriyle benzedlikler tagimaktadir.  Dava remamnda mahkeme binasimn labirentsi
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yapist, kahramamn yolunu bulamamasina sebep olur. Keza Sato romaninda da K., kéyden satoya bir
tiirlii ulagamaz. Bu, her yolun baska bir yola a¢iidig sonsuz, merkezsiz, biittinlitkten yoksun bir
labirenttir (Vogl, 2010: 83). Bu labirent, tereddiit hélini siirekli kilan bir yoldur (Vogi, 2010: 89).
Acayip merdivenleri, sittunlar, holleri ve pavyonlariyla enstitii projesi de labirentsi bir gdriiniime
sahiptir, Boyle bir mekinda yolunu bulmak ya da y&n tayin etmek zorlagir. Diger taraftan kutsal bir
mekin olan camiye ait bir saatin modern bir enstitilye dénitsmesiyle ortaya ¢ikan sosyal trajik de
rormani Kaflaesk bir gériiniime sokar (Balcy, 7: 4).

Hayri Irdal, yGniinii tayin edemeyecek durumdadir. Higbir mekinda tutunamayist, en
sonunda enstitide mekén algistnin tamamen yok olmasiyla neticelenir. Hayri Irdal'in gegmisin
mekfnlanna bakarak da yoniinii tespit etmesi artik miimkiin degildir.

Tanpinar'in mimari elestirisi bununla kalmaz. Ayrica romanda Kahvecibasi Camii’nin ve
yanindaki mezarhigin yialmasinin ardindan yerlerine apartmanlanin yapilmas: ironik bir Gislipla dile
getirilir:

“Kalds ki, bu harap binamin yerinde yapilan apartmanlar gériince insan
ister istemez teselli buluyor. Semt ddeta genlenmiy. Bu gidigle birkag yil iginde
modern bir mahalle kurulacak. Ben artik modern adami, modern mimariyi, modern
konforu seviyorum.” (Tanpimar, 2007: 56}

Ayvdaki Kadin’da Beyoglu, zevk ve eglence hayatiyla, dlgiisiiz yasayan insanlanyla birlikte
Cemal gibi Selim’in de yabancilasma igine girdigi bir mekindir. Selim’e giire Beyoglu,
“hayatumizdaki karistkhigm da bir ahtapot gibi sayisiz kollu mezbelesi” dir (Tanpinar, 2009: 25).
Beyoglu; eflence, para ve kadm demektir:

“Her cinsten ¢iplak omuz, gogils, tebessiim, sahte veya hakiki miicevher
parilusi, pudra, cicekle karigmy diy kokusu ve can sitkatise. Beyoglt, Sadece
efflencelerini diigiinen kiigitk sefaret memurlari. Onlara alafrangaltk namina
yaltaklanan, (...) hanimlar. Kalantor Ermeni, Rum, Yahudi tiiccarlar. Alabildigine
yasamak hirst, kadin ve para aveilrd.” (Tanpinar, 2009: 37)

Selim, ¢ocuklugunun gectigi kogke karsi da yabancilagma icine girer. Satilacak olmasi
dolayisiyla kiskte yasadiklanim hatirlar. Cok sevdigi kardesi Nevzal'in intihar, kendisini
gocuklugunun giizel giinlerini gegirdigi kiske yabancilagtirir. Diger taraftan Nevzat ve Siileyman’in
gosterdikleri iradeye ve isyana karsin kendisinin hep “evin uslu gocugu” olarak kaldifim digiinmesi
de kisk kargisindaki tavrinda etkilidir (Tanpimar, 2009: 19). Kogk artik durulacak vaziyette degildir,
atlece satiimasina karar veritmigtir. Selim, taliplinin kégkil yiktinp arsasim1 bolecegine inamir. Ancak
kégkiin bahgesiyle ilgili giizel amilaninin olmas1 dolayisiyla bu duruma iiziiliir. Kéogke giderken
arabada artik kgkiin lizumsuz gordiigi anahtarim atmayr ve dénmeyi aklindan gegirir. Ciinki
kiigkteki glizel gtinlerden geriye higbir gey kalmamgtir:

“Artik hichir gey bulamayacagma, bu eski baba evinde hichir gsey
giremeyecegine emindi. Bu daima biyleydi.” (Tanpinar, 2009: 53).

Selim, kigke giderken gérdiifil evlerin ve apartmanlann iislipsuzlugunu yadirgar:

“Sonra ... sokagimm biiyiik, ahsap késkleri yerine yapilmug, domino
taslarina benzeyen beton birkag ev, biiyiikge bir apartman... Kegke balkonlart
sadece parmakiikla kapatsalardr da bu mukavvalart asmasalardi... Daha sonra
kdse basinda mimarisi insana dehget veren bir ikinci apartman. Pencere aralarm
dolduran mozaik taklidi renkli levhalar, Ust katta bir tiirlii kendini gostermeyen
actk mavi, sari, tirge, zevk sefaleti bir yuvarlak kige, acayip teraslar.” (Tanpinar,
2009: 54)

Tanpinar’a gisre mimari, romanlanndan verdigimiz Srneklerde goriildGgii gibi, millf bir renk
tas:mahdir. Insamn iginde vagsadifh sehirle aynilesmesi, onda kendi kiiltiriind yansstan bir ruh
bulmasina baglidor; aksi halde insanr, yasadi@ mekéina yabancilagir.
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Sonug

Ahrmet Hamdi Tanpinar'in estetifinde rliya ve musiki dnemli bir yer tutar. Rilya ve musiki,
yarattig1 ¢agrigumlarta kahramanlan akip giden zamamn digina grkanr. Musiki, ayni zarmanda devam
etmesi gereken bir degerdir. Mahur Beste motifi, Mafiur Beste, Sahnenin Dsindakiler ve Huzur'a
birbirine bagladif1 gibi kahramantann trajik sonunu da hazirlar.

Tanpinar'in romanlarinda geleneksel roman anlayisindan farkli olarak zaman, gizgisel bir
bigimde devam etmez; kinlmalara ufirar. Yazar, bu kinimalar geriye dbnils, bilingakimu ve ig
konugma tekniklerine bagvurarak yapar. Huzur ve Aydaki Kadin, sadece bir giin iginde geger.

Tanpinar, kendisini yasadifi zamamn insam olarak gdrse de mazi, afichgim her zaman
hissettirir. Yazarin, zamana yabancilasmasmda Tiirk toplumunun gegirdigi medeniyet krizi ve bunun
toplumsal ve kiiltiirel hayatta yaratng ikilik etkili olmustur. Tanpwnar, gegmigi buglniin zevki ve
bilgisiyle degerlendirmekien yanadir. Ne var ki ortaya ¢ikan yeni ile mazi arasmdaki kopukluk, bu
kopuklugu giderccek adimlarm bir tiirlii atilamayip ve boglufun uzamasi, yazan yagadifi zamana
yabancilasgtinr. Atalanimuz, Zamanina sahip insanlardir, ancak modern hayat bu nizani bozmustur,
Huzw'un sonunda ortaya konan yeniden zamamna sahip olmamn iimidi, Saatleri Ayariama
Enstitiisii’ nde yerini tmitsizlige birakir.

Tanpmnar'da cemiyet hayatiun nizamsizhifindan dofan sosyal trajik yanmda bireyin
kainattaki konumundan ileri gelen trajik de stz konusudur. Tanpinarin kehramanlan sik sik
kaderden/ talihten séz eder. Tanpinar'in kahramanlan 61im endigesini siicekH tagtyan kigilerdir ya da
artik Bliimiin kapisim ¢almasini bekleyen yagtadir. Tanpinar, agka da kader karpisinda galibiyet olarak
bakar. Ask hayatinda muvaffak olamayig, kahramanlari pargalannug bir zamanm ortasma diigtiriir,
Oliim, kader ve zaman kargisindaki trajiklikte Tanpimar’mn modernist roman okumalarmm ve II
Diinya Savagi'min yaratuf ¢okils psikolojisinin payr vardir. Tanpinar, zaman disihifi Saatleri
Ayarlama Enstittsii’'nde ironik bir iislupla dile getirir. Bu baglamda zaman kargisindaki
yabancilagma, bireyselden toplumsala, toplumsaldan evrensele dofiru genisler.

Tanpinar'in romanlariyla Kafka’ minkiler arasinda benzerlikler gBriilmektedir, Behget Bey’in
tavan arasina cekilmesi, yatak odasim eski egyalarla doldurup nefes aldigy bir yer haline getirmesi,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde enstitiiniin labirentsi mimarisi, Kafkaesk bir goriiniim arz eder.
Ozellikle Saatleri Ayarlama Enstitiisii, kahramam Hayri irdal’in ne hile ne de bugiine bakarak yon
tayin edemeyecefii bir noktada biter.

Tanpmar'n devam etmesini istedigi kiiltiir degierlerinden biri de mimaridir. Toplumsal
calkantilar ve medeniyet krizi ile mekéinlarda ortaya gikan degigim, bizim olan hayattan uzak mekiin
{Beyoglu), mimaride bir Uslup yakalayamayss, kahramanlan mekéna yabanclagtinir, Tanpinar’in,
hocast Yahya Kemal’in “Bir iklimin manzarast, mimarisi ve halkr arasinda tam bir ahenk varsa
orada gézlere bir vatan tablosu goriiniir.” stziinde belirttifi gibi diiglindigiind séylemek yanhs
olmaz.
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